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Caoicemax

JIOKTOpCKM YMETHHYKH TpojekaTr ,llo3opumTe WHTErpucaHUX Meauja“ je MpakTHYHO W
TEOPHJCKO HUCTPAXKUBAKE KOje Cce OaBW JUTUTAHOM TPEACTaBOM Yy KOjO] €€ KOPHUCTE
WHTEPAKTUBHE MEIH]CKE TEXHOJOTHje. Y HHTEPAKTHUBHO] MPEICTaBH, KOja j€ MPAKTUYHHU JI€0
MPOjeKTa, Be3a Ca MHTEPAKTUBHUM CHCTEMOM je OrpaHWYeHa Ha u3Bohada, OK je MmyOsHKa y
CB0jO] yoOW4YajeHoj ylio3u MocMarpada Kao M Yy KOHBEHIIMOHATHOM Mo3opuinTy. MHTepakumja
nojipa3yMeBa yTHIIA] Ha pajiby, a Kaja myonuka noouje GyHKIUjy HHTepaKkTopa TO je yKuAa Kao
nyOnIMKy M Mema Kapakrep camor jgorahaja, Koju o IO30pUIIHE MpeacTaBe ca JeUHHCAHUM
HCXO0JIOM TI0CTaje Urpa ca Hermo3HaTHM MCXOJ0M. JeTHO O MOrJiaBjba TEOPHjCKOT Jejia MPOojeKTa
je u mocBeheno paznukama n3mMely HapatuBa u urpe. [lo3opumHa npencrasa je gorahaj Koju ce
OJIBHja Y)KUBO M MOja amOuivja je Owia na uaeHTUPUKYjeM MEIUjCKe TEXHOJIOTHje Koje Hehe
HapyIIUTH Ta] OCHOBHU KBAJIUTET MO30pUILIHE NpeAcTaBe. Y CKIAAy ca THM j€ U OJPHULAE O
Kopuuthema NPeTXoJHO NPUIIPEMIBEHUX ayJH0 U BHEO cHUMaka. OBO NMPaKTHUYHO 3HAYM 1A je
LIEJIOKYTHA ayJHo-BU3YyelIHAa AMMEH3Wja TMpeAcTaBe pe3ylTaT CLHEHCKMX palmbHu u3Bohaua u
HEroBe MHTEpaKIHUje ca HHTEPAaKTUBHUM cucTeMoM. Kubopr ce Moxke neuHHUCAaTH U Kao OJHOC
KOjU MOJpa3yMeBa capajiby YOBEKa M MallMHE Ha IeHepucamy akKli{ja, Tako Ja Ce Yy OBOM
Cllydajy MOXe TOBOPHTH O M3BohaukoM kuOopry. Teopujcku €0 MpojeKTa CaipKu M aHaJIU3Y
pa3IMYNTHX TEOpHja M MPAKCH, BE3aHUX 32 MCTOPH]CKY aBaHTaplly W HEOaBaHTapay, Koje Cy ce
TMICTAHIMpaJIe O] YMETHUYKOT Jieja y 00Ky npeaMeTa-apTedakTa u CBOjy Makikby yCMepuiie Ha
TpaHchopMaIije YMETHHUKOT JieJla Y BpEMEHCKOM TOKY, OJTHOCHO Ha mpoiiec. OBaj pa3Boj je Ha
Kpajy JBa/leCeTOr BEKa U JI0BEO 0 I10jaBe€ MHTEPAKTUBHE YMETHOCTH, & KaKO ITOCTOJU U CXBATAHE
Ja je UWHTepakluMja MeAwj 3a cede, jeqHO TOoIaBjbe je MocBeheHO KOHCEKBEHIlaMa Koje
MIPOM3MIIa3e U3 MPUXBaTamka TaKBOT cTaBa. [IpakTH4yHM 1€0 mpojeKTa 1o HacaoBoM ,, Tpu ciauke*
J€ MHTepakTUBHH mepdopMaHC 3a jeHOT M3Bohaua M MHTEPAKTUBHHU CHCTEM KOjU C€ TEMAaTCKU
3aCHHMBA Ha MeHjcKuM cehamuMa ayTopa.

KibyuHe peun: HHTepaKTUBHA YMETHOCT, MHTEPAKTUBHO MO30PHILTE, HHTEPAKIIHM]ja, KHOOPT



Summary

The PhD art project ,,Theatre of integrated media® is a practical and theoretical research into
digital theatre that uses interactive media technologies. In the interactive performance, which is a
practical part of the project, a connection with an interactive system is afforded only to a
performer, while the public is in the usual role of the observer as in a conventional theatre. The
interaction assumes an influence on action, and when the audience takes on the interactive
function it abandons its role as the audience and changes the nature of the event, from a theatre
performance with a defined ending to a game with unknown ending. One of the chapters in the
theoretical part of the project is dedicated to the differences between narrative and game. Theatre
performance is a live event and my ambition was to identify media technologies that will not
undermine that basic quality of a theatre performance. In accordance with that approach is also a
refusal to use any pre-recorded audio and video content. In practice this means that the whole
audio-visual dimension of the performance is a result of stage actions by a performer and his
interaction with an interactive system. The cyborg could be defined as a relationship that assumes
collaboration between a human and a machine in generating actions, so in this case we could talk
about a performative cyborg. The theoretical part also includes an analysis of different theories
and practices connected with the historical avant-garde and Neo avant-garde, that distanced
themselves from the art work as the object and focused its attention towards a transformation of
the art work over a period of time, that is towards a process. This development at the end of the
twentieth century led to the emergence of interactive art and to the understanding that interaction
is a medium in itself, hence one chapter is dedicated to the consequences that follow from that
approach. The practical part of the project titled ,,Three images“ is an interactive performance for
one performer and an interactive system that is thematically based on the author’s early memories
of media experiences.

Key words: interactive art, interactive theatre, interactivity, cyborg



Veoo

JIOKTOPCKM YMETHHYKH TpojekaT ,,[lo3opuimnTe MHTErpucaHnx Meauja’ je MpakTUYHO U
TEOPHjCKO UCTPAKUBAHE KOje ce 0aBM KapaKTEpPUCTHKaMa IMO30PHILTA KOje MOXKe Jla KOPHCTH CBE
noctojehe mMenujcke u Apyre TEXHOJOTH]e, a J1a MPU TOM Tiymall He TyOW CBOjy ICHTpaHy
MO3UIIM]Y Y CIEHCKOM YHMHY. Y OBOM HCTpaXHBamy ce€ OaBUM TeopHjaMa W Ipakcama
pa3IUUUTUX YMETHHUUKHX TIOKpeTa, TeopeTHdyapa M yMETHHKA 4YHje HJeje caM CMaTpao
pEJNIeBaHTHUM 3a TeMy Kojy mpoydaBaM. VcTpakuBame Tpeba a mocIyku Kao TeOpHjCcKa OCHOBA
32 MOj YMETHHMYKHM IpojeKkaT. Y MpBOM IMOrJaBby ce OaBUM JePUHHUCABEM MO30pHIITA U
MO30PHIIHOT Jiefla U TOKyIIaBaM Ja oOpa3joXHM Ha KakBYy BPCTY HMHTETpHCamba/yKianamba
MeJfja MUCJIHM Y OBOM KOHKPETHOM ciIy4ajy. Mlako ce Moja KOHIICIIIH]a TO30PHUIITA TI0 UTAY
ynorpebe MEAMjCKUX TEXHOJOTHja JHjaMeTPalHO pasiuKyje OJ KOHIeNuje Jupxwuja
I'poToBCKOT, yMpaBO HETOBO KpPajlbe ACKETCKO CXBaTamke IMO30pUINTA MM j€ TOCIYXKWIO Ja
pasrpaHuyuM 00JacT MO30PHILITA OJ1 HEKUX JIPYruX cpoaHux obmactu. [IpuxBarameM HEroBor
MUHUMATHCTUYKOT MPUCTYMA Y MOKYyIIajy AedUuHrCcamka MO30pUIITHOT YUHA TTOMOTJIO MU je Ja ce
y Morfiefly ynoTpede MeIujCKUX TEXHOJOTHja Y MO30PHUIITY YIYTUM y CYHIpPOTHOM MpaBIy O
OHOTa KOjH j& OH Y CBOjOj TEOpHjHU U Ipakcu ogadpao.

Kako je y mpBoM mornaBiby Tiymail/>kuBH u3Bohad amoctpodupaH Kao jemaH ol JBa
OCHOBHA M HEOTIXO/JHA EJIEMEHTA ITO30PHUIIIHE TPEJICTAaBE, IPYTO MOTJIABJbE MO HACIIOBOM Yorcuso
0aBHU ce pazauKama riymMauke urpe Ha GuiMy Uy mo30puilTy. Ta aHajan3a HEMUHOBHO YKJbyuyje
u O6aBibere (PEHOMEHNMA KUBOT M3BOlemha U CHUMKA, Kao U MOCIeIUIaMa lbUXOBOT CUMYJITaHOT
Kopuirhema Ha O30pHIITHOj ciieHH. [lormaBibe yKibydyje W OCBPT Ha TeJIEMAaTHYKe MPEICTaBe
nepdopmaHce kKao TpUMEp KOET3UCTEHIMje XHUBOT W3BOhEma W TEJIEBU3UjCKE TEXHOJIOTH]E.
OcBpT Ha TakcOHOMH]y ekpaHa Jlea MaHoBM4YAa ce TOKa3a0 Kao HM3y3€THO KOPHUCTAH Yy
Ipenu3HoM ozapehery KapakTepucTHKa W AMCTHHKIMjE CHUMKA M JKHBOT H3BOhema, kKao u
craBoBu @unmna AycieHaepa O IMOJIOXkKajy JKMBOT M3Bohema y MEIUjCKoM OKpyxemy. [lopen
OBOTa, Kao MPUMEPH MO30PHIIHE MTPAKCe KOjU MOTY Jia IOMOTHY Y PaclpaBH, Y3€Te Cy MpeCTaBe
Epsuna Iluckaropa, Jozeda Coboxne, Bopha bapbepuja Kopseruja, Xajuep I'ebenca, jamaHcke
tpyne Yubiwa Hotel, earneckor mo3opumra imitatingthedog, kao u meaujckor ymernuka I[Tom
CepMoHa.

[lornaBise  Unmepaxmusnocm u  napamue T1ocBeheHO je aHanmuM3M  OJHOCA
WHTEPAKTHBHOCTH M HApaTWBa W TOCIEAMIIAMa KOje HEMHWHOBHO MPOM3MIA3€ W3 TOT OJHOCA.
Kopumheme WHTEpaKTUBHUX TEXHOJIOTHja Y TIO30PUIIHMM IpPEACTaBaMa je€ JaHac Beoma
pacipocTpameHa Mmpakca y CBeTCKHMM OKBHUPHMA, IITO HUjE JIMIIECHO NPo0JieMa U TIHTamka Koja ce
Ipe Tora HUCY MOCTaBJballa MPe MO30PHUIITHOT YMETHHKA. Mako je JecTpykiuja HapaTuBa, KOju
je BWIIE O] JBa MIJICHHjyMa CYBEPEHO BIIaJa0 TMO30PHIIHOM CIIEHOM, 3arodeia MHOTO Ipe
yBoheHa MHTEPAKTUBHUX TEXHOJIOTHja y IO30PHINTE, T0jaBa TAKBUX TEXHOJIOTHja j& IMPOIEC
pazapama HapaTHBa y4YMHUJIA JOII BUIJbUBUjUM. OCHUM TOTa, ca MHTEPAKTHBHUM TEXHOJOTHjamMa
y TIO30pHUIITE j€ YIIAo U AW3ajHEp/IIporpaMep UHTEPAKTUBHOT cucTema. tberosa ymora Hagumasu
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yJIOTY TEXHUUKOT JIMIA Y pealn3alliju NpecTaBe U OH MOCTaje JETUTUMaH KoayTop MO30PHILIHE
npeacTase. [lormaBbe ce 0aBM M KOAYTOPCKMM OJHOCOM HMHTEPAKTOPa/TIIyMIla U JU3ajHEpa
UHTEpaKTUBHOI cucTeMa. Kako HHTEepakTHBHE TEXHOJIOTHjE MOJpa3yMeBajy CTBapHy, a He
IIIyMJbEHY MHTEpPaKLMjy, Koja je THIHMYHA 3a M030pullITe 0e3 MHTEPAKTHBHUX TEXHOJIOTH]a,
nojaBuia ce morpeda 3a Mperu3HUM ojapehemeM KapaKTepucTHKa OBOT HOBOT (heHOMEHa |
HEroBuX nparehux mnojasa. Jexan ox nparehux ¢peHOMEHa CBAKOT HHTEPAKTUBHOT OJTHOCA KHBOT
O6uha W MHTEpPAKTHBHOT cucTeMa je adOopAaHC, a TOINIaBjbe ce 0aBM M ymorpeOOM BpeMeHa H
BPEMEHCKOT TOKa Y HapaTHBY M MHTepakuuju. Takohe ce ananm3upajy pa3nmuaure yjore myOmmKe
y HapaTHBY M MHTEPAaKTUBHOM Jedy. TeopeTndyapu Ha 4MjUM TEKCTOBMMA CaM 3aCHHUBAO CBOJY
aHaJIM3y Ccy y oBOM moriaBiby mpe cBera bpenma Jlopen, Jecnep Jyn, Jejun 3amy u Ctus
JIMKCOH.

Ilpoyecopcka ymemnocm npaTy pa3Boj yMETHUIKUAX TEOPHja U MPAKCH KOje Cy oadariie
MaTepujaTHu TpeaMeT/apreakT Kao Wb YMETHHYKOT paja W OKPEHyJIe ce Tpolecy Kao
TJIABHOM TIPEJMETy MHTEepecoBama yMeTHHKA. Taj pa3Boj he o1 cBojux moderaka, Be3aHHX 3a
MoOwmiie U yBoh)ermhe BpeMEHCKE AMMEH3HUje y TMPOCTOPHE YMETHOCTH, JIOBECTH IMOCIE HEKOJIUKO
JIelleHHja /10 HMHTEPAaKTUBHE YMETHOCTH. IIpakCy WHTEpakTUBHE YMETHOCTH cMaTpam
JparolieHM U3BOPOM HCKYyCTaBa Koja MOTY Hahu CBOjy NMpUMEHY Y HHTEPAKTHBHOM MO30PUIITY.
[TornaBse ce Takohe OaBM W pa3BOjeM KOMITjYTEpPCKE W MEIUjCKE TEXHOJIOTHjE KOje Cy
omoryhwiie pa3Boj HHTCPAaKTHBHE YMETHOCTH Kao W KapaKTEepHCTHKamMa W MoryhHocTHMa THX
TexHoJiorhja. TeopeTnyapu Ha KOje caMm ce y OBOM IOTJIaBJby ocliarbao ¢y Top Marnycon, Kartja
Ksacrek, Kpuc Conrep, JI.H. PonoBuk u Po3anu ["'onnbepr.

VY nornasiey [ iymay u unmepghejc 6aBUM ce HHTEPAKTUBHUM OJIHOCOM YOBEKA/TITyMIIA U
MaIllMHE/MHTEPAKTUBHOT MEIH]CKOT CUCTeMa. Ta Be3a He MOXKe OMTH ocTBapeHa 0e3 mHTepdejca,
a TIOCJIeIMIIAa T€ BE3€ j€ CTBapame HOBOT aKTepa Ha MO30PHIIHO] CIIEHH — W3Bohaukor kubopra.
[TormnaBibe ce 0aBU pa3BojeM HJIEje O YOBEKY KOJU CTYMAHkEM y UHTEPAKIH]y ca HHTEPAKTUBHUM
cucteMoM noBehaBa/ayrMeHTHpa CBOje€ CIIOCOOHOCTH U TMOCIEAMIIaMa KOje alulhKaluja Te ujaeje
uMa y mo3opumry. Y ToM cMmuchy je oOpahen u deHOMEH OKpykema Koja pearyjy, OJHOCHO
MHTEPaKTUBHUX aMOHjeHarta. TeopeTuuyapu Ha yHje TEKCTOBE CaM Ce OCBPTA0 Y OBOM IIOTJIABIbY
cy Anekcanaep 'enosej, Majpon Kpyrep, Kpuc Contep u bpenna Jlopen.



[TornaBme 3axmesu Ho602 Meduja aHANW3NPAa KapAaKTEPUCTUKE WHTEPAKIHje Kao
moceOHOr MeaMja, Kao W TOCIEIUIle KOje Ha KapaKTep CIICHCKOT jaorahama mMa €BEHTYaJTHO
J0IeJbUBaE CTaTyca HHTepakTopa myonumu. Hanosesyjyhu ce Ha nmornasibe Mumepaxmusrocm
u Hapamue OaBUM C€ W YJIOrOM TJIyMIIa/MHTEpaKTOpa y MEAHWjy HHTEpakiuje, Kao U
MOy TaApHOCTUMA U Pa3IMYUTOCTHMA Y OJHOCY Ha YJIOry Mrpada KomrjyTtepcke urpe. O6pahena
je u pa3nuka u3Mmely uMuTanyje Koja je KapakTepuCcTUKa MO30PHIIHE TIIyMe U eMyJaldje Koja je
TUIHYHA 32 UHTEPAKTHBHE CUCTEME.

W3pakaBaM HCKpEHY 3aXBaJIHOCT Ha CaBETUMa U BEJIMKO] MOMOhHM KOjy Cy MU NpY>KWIN
I'opan banaban, bopuc byropar u Muna L{BetunoBuh, jep 6€3 BMXOBOT T0MpUHOCA HE OU OMII0
Moryhe peann3oBaTi NPaKTUYHU JI€0 MPOjEKTa.



Tlo3opuwime unmezcpucanux meouja

HacioB 1OKTOpCKOT YMETHHYKOT NpojeKTa ,,[1030pHuIlTe HHTErpucaHNX Meauja‘ 3aXxTeBa
npenu3Huje ofjammeme. Tpeda pehm ma je 3a Mo30pHInTe Kao BUIIEMEIU]CKY YMETHOCT
KapaKTEepPUCTHYHA YIOTpeOa pasIuyuTUX Meauja, Kao W TO Ja CE HWHTErpucame/yKilaname
Pa3IMUMTHX MeIWja y LEeNUHY IO30PHUIIHOT Jeia caMo 1o ceOu mozapasymena. [lox mojmom
MO30PHILTE Y OBOM CIIy4yajy IMOjApa3yMeBaM IO30PHILHO JEI0 y HajIIUpEeM CMHUCIY, Tako Ja
o0yxBaTa CBE HETOBE IOjaBHE OOJHMKE KpO3 MCTOpHjy 0e3 003upa Ha KyITypy y KO0jOj Cy TH
obmuim Hactanmu. OBako cxBaheHo mo3opuiIHO feno Ou oOyxBarajgo W omepy, Oajer,
nepdopmaHc, KaOyku, KaTakaiu, Kabape, IpaMCKH TeaTtap, IMOCTApPaMCKU TeaTap HTA. Beh u3
OBAKBOT', HEMOTIIYHOT CIIMCKA JacHO je Ja je ped o (peHOMEHHMa KOju ce€ MpWIMYHO MehycoOHo
pa3uKyjy, 4aKk W aKo C€ OrpaHMYMMO CaMO Ha YMoTpeOy IOjelMHUX MeIuja y CBaKOM O]
HaBEJICHUX 0jaBHUX 00JIMKa Mo30puIIHOT fAena. Jlok y Oanety foMHHHUpa IIec ¥ My3HKa, a HeMa
M3rOBOPEHE pEuM, Y IPaMCKOM TeaTpy JOMHHHMpA YyHpaBo H3roBopeHa ped. Cmarpam na he
nedununja Ane ByjanoBuh OuTH O KOpPHCTH M3 BHIIE pa3iora, a He camo 300r moTpede aa

pa3IUYHTe TI0jaBe JOBEAEM IO UCTH KPOB.

,»Y YKEM CMUCITY, ITO30pHUIITHA MPEJICTaBa je MPOCTOPHO-BPEMEHCKH jorahaj, MocTynak Win YiH
y KOjeM ce >KMBUM H3BOhemeM (3acTymameM, MPeACTaBbambeM, IPUKA3UBAKHEM, CUMYIIUPABEM,

-l
yKa3uBambeM) IpeovaBa (UMHU YyJHO NPeA0YJbUBUM, TOCTYTHUM) oApehenu caapxaj.

Kibyunu mojMoBH cy (IIpOCTOpHO-BpEMEHCKH) norahaj u )KuBO u3Bohemwe, jep u jeaaH u
npyru mojam ynyhyjy Ha OJBHjare¢ MO30PHIIHOT JieJia Yy PEaTHOM BpPEMEHY M IPOCTOPY,
HacymnpoT (puiaMy, Koju je MEAMjCKH NOCpeI0oBaH CHUMakK Jorahaja. AKo Ha TPEHYyTaK OCTaBUMO
M0 CTPaHHW BapJHHBOCT MOjMOBA PEATHO M PEATHOCT, MUCIIAM J1a j€ OHTOJIONIKA pa3jinka niMehy
norahaja u cHuMKa gorahaja ounrieana. Moxaa 6ucMo U GUIMCKY MPOJEKIIH]y MOTJIM CXBaTHUTH
Kao gorahaj, aju y TOM Cliy4ajy ce Ipe CBera paau O PEeHnpOnyKIHjH CHUMKA, WIH MPEIHU3HU]E, O
norabhajy pernpoaykuuje GUIMCKOT jAefa, 0K je y cilydajy MO30pHUIIHE MpPEeJCTaBe OHA cama IIo
cebu nmorahaj. AKo OMCMO M pEaTHH CBET OKO HAC CXBATHJIM Kao MeIHj, Moriiu Oucmo pehu na cy

Y u3Bohaum u myOIMKa y CiIy4ajy MO30pHINTa IS0 UCTOT MEH]a.

! AHa ByjaHosuh, Pasapajyhu o3HaunTesbmn/e neppopmarca (Mpunor 3acHMBarby NO3HO NOCTCTPYKTYPAIUCTUYKE
maTepujannucTmyke Teopuje nssohaukmx ymetHoctu), CKL, beorpaga, 2004, ctp.51.
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3aHUMJBMBO je J1a MHOHHUP Teopuje Mmenuja Mapman Maxkimyan (Marshall McLuhan), y
CBOM OOMMHOM Jieny ,,Jl03HaBame OMINTHIA — YOBEKOBHX HPOIYXETaka“ HHUIZE HE TOMHIbE
MO30pHUIITE KAao MEIH]j, MaKO je CIHUCAaK TOIViaBjba MOCBeheH MojeIuHUM MeaujuMa Beoma
Iyradak ¥ Ha MOMeHTe Ou3apaH. Pasmor 3a To OM Moria OUTH YHIHCHHIIA 1A 32 TIO30PUIITHU YUH
HUje HEONXO0/aH HUKAKaB MaTEpUjaTHO-TEXHUYKH MOCPETHHUK. Y KpPajib0j MHCTAHIH, 1a OMCMO
HEIITO CMAaTpay IMO30PUIITHOM TPEJACTABOM HEOIMXOJIaH je camo jelaH u3Bohad u jeaHa ocoba y
nyOmunu. Y nopehemy ca yak ¥ HajCUPOMAILIHUJOM aMaTepCKOM (PUIMCKOM MPOAYKIHjOM, OBO

JieNyje Kao Kpajibu aCKeTU3aM.

Jexu I'poroBcku (Jerzy Grotowski), y cBOM moOKymajy na wu30erHe MHOToOpojHe
nepuHULMje TO30pUIITa, MpuOeraBa TEXHUIM €JIMMHUHALMjEe Koja ra BpJo Op30 BOAM [0
3aKJbydKa Jia je To30puinTe Moryhe 0Oe3 koctmMa W Jiekopa, 0e3 My3uke, 0e3 CBETIOCHUX
edekaTa, 1a yak u 0e3 Tekcra. “‘Anr, MOXe JIM IMOCTOjaTH mo3opuiTe 6e3 rimymana? He 3HaM HE
3a jean Takas npumep.” OxMax motoM, IPOTOBCKH 3aKibydyje [a je OCHM FIIyMIa 3 [OCTOjarbe

MO30PHILTA JEMHO jOII HEOMXOAHO MPUCYCTBO My OIIHKe.

YumeHnna je 1a 1 GUIM U MO30pUIITE CHa/iajy Y BUIIEMEIHjCKe YMETHOCTH, a Ja OuX
npenusHuje 00jacHMO Ha KakBy BpCTY MHTETpHCama MeIMja MHCIUM mociayxuhy ce
neUHUIIMjOM peaJlHe BUIIEMEIWjcKke yMmeTHocTH Bramana PagoBanoBuha. ‘“Peanna
BUIIIEMEIN]CKAa YMETHOCT MIPEJCTaBJba Pa3HOBPCHA CTBapHA MOBE3MBAama JBa WU BUILE MEIHja y
OTCery OJI MyKe HMCTOBPEMEHOCTH [0 CTamama y LEeNWHy Yy BUAYy OOjeKkTa, MHCTanauuje, H

CEKBEHITMjalIHOCTH ca u3Boljaunma i 6e3 mix.”

KibydHH mojam je cBakako CTBapHO MOBE3MBAaE (IBa MJIM BHIIE MEIHja), a cMaTpam Ja
ca TPWIMYHOM JI030M CHTYpHOCTH Moxemo pehu ma je y mo3opumTy, CBE J0 CpeIuHe
JIeBEZICCETHX TOJMHA MPOIIUIOT BeKa M MPBE yoTpede TUTUTATHUX MHTEPAKTUBHUX TEXHOJIOTH]a,
3aCTYIJbEHO IOBE3UBak€ HAa HUBOY IyKe HMCTOBpeMeHOCTH. CTamame y LEIHHY jeé Y OBOM
Cllydajy pe3epBHUCAHO HCKJbYYMBO 332 OHO INTO MyOJIMKa OKMBJbaBa KAao LEIMHY MO30PHIIHOT
JeNa Koje ce oaBHja mpea moMm. Ha mpumep, 3BydHH edekar Koju uMma (PyHKIHjy IIIarBOpTa

n3azuBa ojapehene BepOasiHE WM MHU3AHCICHCKE peaklMje TiIyMara, CBETJIOCHE WIH

2 Jewm lpoToBcKM, Ka cupomaluHom nosopuuwTy, Studio Lirica, Beorpag, 2006, ctp. 22
3BnagaH PagosaHoBwuh, Teopuja v MOAE M BULIEMEAM]CKE YMETHOCTU 1 (CKpUMTa 3a MHTEPHY ynoTpeby),
YHuBep3utet ymeTtHoctn y beorpaay, 2009, ctp.7.
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crieHorpadcke MpoMeHe Koje Kao CpPEeICTBO Hapaldje WM JApaMaTypIIKO PElIermhe MOTy OWTH
n3y3eTHO (PyHKIMOHAIHY, ajl Yy CMHCIY CTBAapHE y3pOYHO-TIOCIIEIUYHE TTOBE3aHOCTH HOTITYHO
Cy TpOM3BOJbHU. [IpOM3BOJBHU HMCKJBYYMBO Yy JOCIOBHOM CMHUCIY WIHM TpEIHU3HHjE pPEYeHO,
OITITYyMJbEHH M TPEJCTaBJbajy CIEHCKO pEIIeHke 10 Kora ce JONUI0 y Mpolecy pajga Ha
npencraBu. OBO Baku Kako 3a JIpamMcke rpenctaBe CTaHHCIIaBCKOT, Tako M 3a pexuje EpBuHa
[IuckaTopa, KOju je y CBOJUM TpelcTaBama oOujaaTo KopucTtuo (uaMcke mpojekiuje. CTuB
JukcoH (Steve Dixon), y cB0joj 00uMHOj kib13H Jurntanya npeacrasa: Mcropuja HOBUX Meauja
y MO30pHILTY, miecy, neppopmancy u uHcranamuju (Digital Performance: A History of New
Media in Theater, Dance, Performance Art, and Instalation) momume MOKaa U HajpaHUjH IPHUMED
ONITyMJbCHE WHTEpaKiHje *XUBOT u3Bohavya m Quima. [{prau ctpumoBa m anumarop Bun30p
Mexkej (Winsor McCay) je 1914. rogune npomoBucao cBoj upranu ¢unam ['eptu aunHocaypyc
(Gertie the Dinosaurus) Tako MITO je CTaja0 Ha CLEHH Hopel (UIMCKOI eKpaHa Ha KOMeE je
npojexkToBaH ¢uIM U OMYeM M3a3MBa0 peaknuje HaupTtane ['eptu. Y jeaHoMm TpeHYTKy joj Oara
KapTOHCKY jaOyKy peKBHU3HT, a ['epTu Ha ekpaHy XBaTa 4eJbycTHMa HalpraHy jaOyky. HapasHo,
oBje je ped o MekejeBom 100pom ocehajy 3a Bpeme, koje oMoryhaBa CHHXpOHH3AIU]y (GU3UIKHIX
paamy KUBOT aKTepa U HAI[PTaHOT JIMKA, a HE O CTBApHOj UHTepakuuju. Mekej je jadyKy 3ampaBo
BEIITO CAKPHO y IAKy NPHINKOM MOKpeTa Oarama jabyke.! Ilpe mojaBe MHTEPAKTHBHHX
TEXHOJIOTHja ApyTraurje MOBE3UBAke ME/IMja Y OKBUPY ITO30PHUIIIHOT JIeNa HUje HU Onino mMoryhe.
Mopam HarmacuTH Ja OBaKBa KOHCTAaTallMja HUje BPETHOCHU CYZ, a CaMHUM THM HH ITOKYII3j
yCHOCTaB/bakha HEKAKBE BPEJHOCHE XHjepapxuje y Kojoj OM MO30pHINHA JAella Koja KOPHUCTE
MHTEPAKTUBHY TEXHOJIOTH]y OHa BpEIHHWja O OHUX JAPYTHX M TO caMO 300T MyKe YMECHUIIE
Kopuirhema HHTEpaKTUBHE TEXHOJIOTHje. UBPCTO CTOjUM HM3a CTaBa Ja je 3a BPEJHOBAME CBAKE
TTO30PHIITHE TIPEICTABE M0jeMHAYHO UPEJIEBAaHTHA YHH-CHUIIA KOja J€ TEXHOJIOTH]ja KopulheHa y
BEHO] pealn3alyju. Y MOM CiIy4ajy jé MOTHB 3a HarjallaBame pasiMke u3Mel)y cTBapHe U
OJrTyMJbE€HE MHTEpaKIyje (JBa WM BUIIE MEAMja) UCKIbYUYMBO MOTpeda a MPEeun3HO OJpeIuM,

OJTHOCHO OTPAHHYUM TI0Jb€ UCTPAXKUBAFHA HA CTBAPHY WHTEPAKIIH]Y.

WuTepakiyja myOimke 1 TiyMana, y CMUCIY J1a M PeaKiyje myOJuKe ToCTajy JeTUTHMHA

W MHTETPAJIHU €0 TEKCTa IO30pHINHE TpeJCcTaBe, 4YecTa je (QaciuHalyja TO30pHUINTa W3

“Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007. ctp.73.
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IIEe3/IECETHX M CEaM/IeCeTUX TOAMHA IPOIUIOT BeKa U CUTYPHO je 1a Ou ce Ta BPCTa HHTEPaKIHje
Tpebasia CBpCTaTH y CTBapHY MHTepaknujy. Mmak, y oBom ciyyajy hy mHTEepakiujy myOauke u
M3BoOhava y MOTIMYHOCTH MCKJBYYHTH U3 JAaJbUX pa3MaTpama M y MOTIYHOCTH CE YCPEACPEIAUTH

Ha jeIHy MOJABPCTY TUTUTAIIHE MPE/ICTaBe.

CtuB [IMKCOH HaMepHO LIMPOKO NeQHHUILNE I0jaM JWTHTAHE MpeACTaBe Kako Ou
00yXBaTHO CBa CILIEHCKA JeJla y KOjUMa KOMITjyTepcKa TEXHOJIOTHja Urpa KJbYUHY YyJIOTY, a He
noMohHy, OWIO Ja je ped O caapikajy, TEXHHIIH, eCTETUIIN WIIH 00Ky I/13B01)€H>a.5 Mene y oBoM
CITy4ajy 3aHUMa]y UCKJbYYHMBO OHE JUTUTAIHE MIPEACTABE Y KOjHMa CE Kpajiha apTUKYJIalfja CBUX
MEJIMjCKUX eJIeMeHaTa IpeICTaBe OANUTrpaBa mpej MyOIuKoM y peaTHOM BpEMEHY, NaKie Y>KUBO.
OBo ce mpe cBera OJHOCH Ha BUICO M ayIHO KOMIIOHEHTE MpEICTaBe, ajld He OWX yHampen
WCKJbYUMBAO CICHOTpadujy, CBETIO M KOCTHM. Kpajmba apTUKylanuja CBUX MEIHjCKHX
KOMITOHEHTH OW Tpebasio fa OyJie pe3ynTaT HHTEPaKIHje TIIyMYeBUX (DU3UIKUX DA U MEAuja.
OBo mozpa3ymeBa riiyMila KHOopra Koju myTeM ceHzopa u uHrepdejca nokpehe n apruxynuie
onpehene memmjcke canpxkaje. “Cy0OjexT Buine HHje camo Owonomko Ouhe, Beh Ouhe koje je
uHTepdejcuMa (IMMOCPETHUIMA) TIOBE3aHO Ca ENEKTPOHCKHM CEH30pHMa, KOjU IPOLIHPY]Y
JOMEHE YyJHHX JJOKHBJbaja, M Ca €JICKTPOHCKHM PAadyHAPCKUM IPOLECOPCKUM U MEMOPH]CKUM
jenuHuUIamMa Koje yOp3aBajy, IpOIIMPYjy U TpaHC(HOPMUIILY JTOMEHE MHCAOHUX, MEPIENTUBHHUX,

- 56
€MOIIMOHAIHUX U CEKCYaTHUX JI0KHBIbaja.”

OBaxBa KOHIIETIIIMja y BeIMKO] MepH Bpaha riayMiia y 1ieHTap MO30PHILIHOT Jiesia U yKazyje
Ha MOTyhH cMep HCTpakMBarma KOjH HE TEKH Ja CBPrHE JKMBOT M3BOhada ca Bpxa XHjepapxuje
CIIEHCKHMX 3HAKOBa, JAKJe CYNpOTHO oJ oHora mTo PoOuH Hen3oH BMOM Kao JOMUHAHTHY
TEH/ICHIIN]y MHTEpMeIMjanHor nmo3opumTa. < OH Takohe cMaTpa ma je m3Bohjau camo jemaH of
MHOTHX O3HauUTEJba y KOMIUIEKCHOM, BHIIECIOjHOM Joral)ajy. Moje uctpaxuame he ce 6aBuTH
npobiemuMa, MoryhHocTMMa W TpojeKIMjaMa AWTHTATHHUX MpEJCcTaBa y KojuMa je YIpaBo
M3BOhav-TIyMal MpUMapHU O3HAUWTEJpb HEe OoJpHuyhu ce mpu TOM ampuopw HHU jEIHOT APYTor

O3HauYUTEJba U3 OOTATOT apceHa a CaBPEMEHOT HHTEPMEIH]jaTHOT TO30PHIITA.

® |bid cTp.3
*Muwwko LLyBakosuh, MojMOBHUK MOgepHE M NOCTMOAEPHE YMETHOCTU U Teopuje nocne 1950. Cpncka akagemuja
HayKa u ymeTHocTu-MNpomerej, beorpaa-Hoeu Cag, 1999. ctp. 138-139
"Mapping Intermediality in Performance, edited by Sarah Bay-Chang, Chiel Kattenbelt, Andy Lavender, Robin
Nelson, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2010. ctp.23
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Yorcuso

AKO 0] TIeNOKYITHOT To30puiIHOT Hacieha ['poTOBCKOr MpUXBATUMO CaMO IIEHTPATHO
MECTO TJIyMIIa, & 0J0aIMMO HETOBY Via negativa ompezespyjyhu ce 3a via positiva, kako Ctus
JIMKCOH Ha3MBa TPAAUIU]y TUTUTATHUX MPECTaBa, J0JIa3HUMO Y, Ha MPBU TOTJIE/, apagoKCaTHy
cutyanujy. Via negativa je 3a 'poTOBCKOT 3HaYMIIa OJIPUIIAEHE O] CBETA IITO HHUje HEOMXOIHO 3a
MO30PHIIHYU YUH, & Y IPBOM pely JUCTAaHIUPaWkE 0]l OMII0 KakBe yrnoTpede Meauja GpuiiMa Hiu
TeJieBU3Uje y mo3opuinty. Hacympor tome, J/lnkcoHoBa via positiva moapasymeBa Kopuiiheme
CBUX pACIOJIOKMBHX TEXHMUYKHX CpPEJCTaBa 3a KOj€ CIIGHCKH YMETHHUK cCMarpa Ja Cy My
notrpeOHa, O KOJUX Cy Yy IMpaKcH 1O caja Hajuyemhe 3acTyIJb€HE YNpaBO BHJIEO IPOjeKIHje.
YumeHnIa je 1a ¥ jeaH U APYTH NPUCTYII 3aXTeBajy MPUCYCTBO IIIyMIa, a Aa OMCMO HCIIUTAIIN
Ia M je yommrTe Moryhe na riaymar] 3aJpXH IEHTPaJTHO MECTO M Y MO30PHIITY 3aKpPYCHOM
TEXHUYKAM ToMarajmMa Tpebano O, KOJWKO je Moryhe, mpenusHO OApPEeIUuTH KOjU Cy TO
KBAJIUTETH KapPaKTEPUCTUYHU 32 TIIyMauKy UTPY Y TIO30PHUIITY.

I'nyman u cHumak

IIpe cBera, mocraBiba ce MUTAE MITA j€ TO IITO MOCMATPAKBE UTPE TIIyMIla Y MO30PHIITY
pas3imKyje oX mocMarpama urpe rirymia Ha ¢puimy? VcToBpeMeHOCT o/iBHjama IilyMadke urpe,
OJTHOCHO CUMYJITAaHOCT MTPOU3BO/IH-E CIICHCKOT TEKCTa M FEeTOBE MPE3CHTAIH]je MPe]] Iy OJIMKOM je
OYMIJICZIHA PA3IMKa y OJHOCY Ha TIIyMayKy WIpy y Ipolecy CHHMama (uima, rae je cBpxa
TIIyMadKe Urpe Mpou3BO/ha CHIMKA, a YWH MPE3EeHTAlllje CHUMKOM ITOCPEI0BaHEe TIIyMayuke Urpe
ce o/BMja KacHHje, Kao mocebaH norahaj, 4ak W y cllydajeBUMa Kajga ce y MehyBpeMeHy Huje
oJUrpaja HUKaKkBa HaKHaJHa oOpasia CHUMKa. JeJHOM 3abesiekeHa Ha CHUMKY, TJlyMadka Urpa ce
BUIIIE HE MEHa, OWJIO Ja je ped O Tpajamby WIM CAAPKHUHU CHUMKA. AKO je ped O JAUTHTATHOM
CHMMKY OHJ]a MO>KeMO pehu /1a OH BpeMEeHOM He MEHa HH CBOj€ TEXHUYKE KapaKTEPUCTHKE, Maja
je omreheme WM YHUIITEHE MaTepHjaTHOT HOcaya CHUMKa Moryhe, Kao W u3paga TeXHUYKH
MHPEPUOPHHUJUX KOMHja/Bep3nja MPBOOUTHOT cHMMKA. Moryha je W pemnpojyKinHja CHUMKA y
TEeXHUYKH HEAJCKBaTHUM YCJIOBMMA, ajd caM CHUMakK, a THME W TJyMadka Hrpa, OcCTaje
KOHCTaHTa KOja c€ HE MEHa MOHOBBEHUM pENpoayKiHjama/mpe3enTanrjama. Hacympor tome,
TJIyMadKy Wrpy Yy TO30pHUINTY KapaKTepHWIle HEMOHOBJBUBOCT, YaK M Kaja je ped O Beoma
NPEIM3HO PEXUPAHOj MPEACTaBH M OJ CTpaHe IIIyMala M3y3eTHO yBexOaHOj mpenactaBu. bes
o031pa Ha BpeMe KOje jeé MPEeTXOJHO YTPOLIEHO Ha MpoOe, OJHOCHO IMPHUIIPEMYy IpPEACTaBe,
CTPUKTHO TPHIPKAaBakEe YHAINpe] YTBPHEHMX KOHKPETHUX CLEHCKUX PallbU U OAPHUIAEKE O
UMIpPOBHU3AIMje, TIlyMadyka Wrpa HEMHHOBHO Bapupa OJ MpPEICTaBe 0 IPEACTaBe, KaKo IO
Tpajamy, TaKo U IO Cap>KMHH. Bapujanuje y Tpajamby U caAp>KUHU MOTY OUTH MUHHMAJHE, aJIH
Beh u jenmBa mpumeTrHe pasnuke u3Mmel)y aBa H3BOhema HUCTE MPEACTaBe Cy y OTPOMHO]
CYHNPOTHOCTH Yy OJJHOCY Ha HENPOMEHJBHBOCT JBE PETPOAYKIIHjE jeAHOT UCTOT CHUMKA. OHO IITO
je Yy OBOM cily4ajy MOKAa M BaXKHHjE j€ HCTOBPEMEHOCT TPEHYTKa KOHAYHE apTHUKYJIAIHje
MO30pPHUIIHOT Jiefla M KOH3yMallMje TOr Jefa onx crpaHe myOmuke. Jlakie, KpeaTHMBHU YHH
CTBapama/Marepujain3anrje MO30PHIIHOT Jiela U HeroBa MNpe3eHTalMja Ipen MyOIuKoM ce
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OJIBHjajy Yy HCTOM BpeMeHy — Tpe3eHTy. KpeaTuBHM 4yuH cTBapama (uiMa, Wik OWUio Koje
noctojehe wim O6yayhe yMeTHOCTH Koja HE MOXeE J1a IOCTOJU O€3 peNnpOoayKIHje CHUMKA, YBEK Ce
JOTOJIMO y TIPOILUIOCTH Yy OAHOCY HA TPEHYTaK Mpe3eHTamuje. Y ciay4ajy MO30pHIITa ped je O
n3BoOhewmY yKUBO, a y clydajy GuiMa o penpoAyKIHUjU CHUMKA.

“Kao mTo je TO APYIITBEHO W WMCTOPHJCKH YCTAHOBJHEHO KaTETOPHje >KMBOT H3BOhewma u
CHUMJBCHOT U3Bolema Cy JeduHIcaHe y3ajaMHO HCKJbYYHBHM OJTHOCOM, Y KOME C€ UJieja )KUBOT
n3Bohema 3acHMBAa Ha OJICYCTBY Mpolleca CHMMama, a oApehyjyha unmeHHIIa CHUMIBEHOT je
0JICYCTBO KHBOT H3BOhema.*

[Mojam ,,yxuBo™ (live) mpBu cy nouenu ynotpeOsbaBaTu Boautesbu paauja BBC Toxom
TpuaeceTux roauHa XX Beka Ja OW ciymiaonuMma Jajid 10 3Hama Ja MY3UKY Yy pPajnjcKOM
CTYIUjy U3BOJIM OpKecTap. 3aHUMJBHBO j€ J1a c€ MoTpeda 3a JUCTUHKIIN]OM KUBOT OJ] CHUMJBCHOT
u3BOhema My3HKe IMOojaBuUjIa TEK ca MEIUjeM pajuja, OAHOCHO €NEKTPOHCKOT Meauja KOju OCUM
€MHTOBamba CHHUMaKa MMa M MOTyhHOCT mUpeKTHOTr/’KMBOT TpeHoca. MoryhHOCT cHUMama |
penpoyKoBarka 3ByKa mocToju ox 1877. roauue u ExuconoBor mponanacka (ponorpada’, maa
j€ 3a KOMepIlvjaln3aiujy 3ByYHUX CHHUMakKa W HHUXOBY MAcOBHY ymoTpeOy MajeKko 3HavyajHuju
nponanasak rpamodona’® Emmma Bepmmuepa neceT roamHa KacHWje, Ko W Ipelasak Ha
rpamMoQOHCKe IUI0Ye KOje Cy JI0 AaHac OCTalle y OrpaHn4eHoj yrnorpedn. [1oryBEeKOBHO Kalllkbeme
Jla ce JBa pa3nn4nTa peHOMEHa aJJeKBaTHO UMEHY]jy 3aIlpaBo je MoTImyHo npupoaHo. [Ipe mojase
panuja CIymaoy Cy MOpajiu OUTH y HENOCpeaHOj OIM3HHM M3BOpa MY3HUKE Ja OU je dyd, IITO
UM je UCTOBpeMeHO U oMoryhaBaiio 1a Buzie n3Bop Mysuke. HYak u ako Huje Ouo Moryh Buzyensnu
KOHTAaKT Ca M3BOPOM MY3HWKE, JIOII KBAJUTET CHMMaKa Ha PaHUM TPaMOPOHCKHM Iulodama je
oMoryhaBao TpeHYTHO Tpero3HaBame M3BOpa My3uke. Tek je pa3Boj mMeamja Koju omoryhasa
TPEHYTHH MPEHOC 3BYyKa/My3HKe Ha JaJbUHY yCIOBHUO MOTpeOy 3a yBOhemeM TepMHHA Y)KUBO, jep
cllymIajan HeMa MOTYhHOCT fa caM 3akJby4H IITa je IPUMapHH U3BOP MY3HKE.

HcToBpemMeHOCT apTHKYJIAlMje U MPe3eHTaluje

Pagno je 3ampaBo mpBM  MeoWj KOjU je, TMOpEH CIIEHCKE yMETHOCTH, omoryhaBao
MCTOBPEMEHOCT KOHAYHE apTHKyJalnWje Aejla W HEroBe Npe3eHTanuje myOonuiu. YmpaBo Ta
CUMYJTaHOCT (pHHATU3aIM]je U KOH3yMaIHje Jena je oapehyjyha kapakTepucTrka KUBUX MeIrja
y KOJy OCHM TO30pHIITA U pajidja, MOKEMO YBPCTUTH U TelIeBU3H]y. Panno u TeneBusnja umajy u
MOryhHOCT pemnpoayKIije CHUMaKa, ajid TO30pHUIITE je OCyh)eHO MCKIbYUYHMBO Ha IOCTOjamke y
Mpe3eHTY, Jakie yxuBo. CHUMAaK MO30pUIITHE MPECTaBe HUje BUIIE MMO30pUIITHA TIPeCTaBa, Beh
cHuMak (mo3opuiHe npezactase). [lozopuiHa npeacrtasa je gorahaj, a CHUMakK MpeACTaBe WU

& Auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com Location 213
of 5581
% ak Atanu, byka, bubnunoteka XX ek, beorpag, 2007. ctp.123.
" 6ug cTp.125.
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Owm10 Kor apyror norahaja je mpe cBera CHUMak, OJJHOCHO ,,peMeIHjalrja, IPeICTaB/bamkbe JeTHOT
Meznmja apyruM Meamjem. M

Xajuep I'ebenc (Heiner Goebbels) cBojum pagom mox Haciaosom , IlItudrepose ctBapu
(Stifters Dinge, 2007) xao ma A0BOIM y NMHUTAmE jelaH O JBa aKCHOMa IO30PHIIHOI jeja 10
cxBatawy I'poToBckor. Ped je o cTaBy Ja MO30pHINTE HE MOXE IOCTOjaTH O3 IHUPEKTHOT
MPUCYCTBA TIIyMIa. Y OBOM paay mocBeheHOM JieinrmMa ayCTpUjCKOT MUCIIA U CIIMKapa Ananoepra
HItudrepa (Adalbert Stifter, 1805-1868) I'eGenc u3 creHckor ynHa usdaiyje riiyM4eBo Telo,
Koje je camMo y ojapeheHMM TpeHylHMa MPUCYTHO y MEAHJCKH MOCPEAOBAHOM OOIHKY ayJIuo
PEnpoIyKIIHje Ii1aca MIyMIla, a CIEHCKH MPOCTOp 3aTpIiaBa MpeMeTUMa U HHCTPYMEHTHUMA, Kao
U pa3IMYUTOM KOMIIjJyTEpPH30BaHOM MEXaHMYKOM MAalIMHEPHjoM. AYTOp OBaj CBOj paja Ha3WBa
nepdopmatiBHa mHCTanmanuja (a performative installation), mTo mma cmmcina ako oBaj paj
CXBaTUMO Kao TIpeAMETe KOju HW3BojJe oipeheHe akmuje Koje TIIenaoIu/TIOCETHONN MOTy aa
nepuenupajy. OUnriieIHO je 1a CEKBEHILY Pa3InIUTUX 3BYYHHX U BU3YCITHHUX CEH3aIlMja JUKTHPA
KOMIIjyTep, M0 Mpelu3Ho yTBpheHoM peny, a TO jecTe ojIMKa CHUMKa. Mmak, oBae je mpe ped o
PEBUjH pa3IHMUUTHX WHTEepdEjca KOju KOMaH/Ie Iporpama MpeHoce y peaiHu TPOIUMEH3UOHATHU
MIPOCTOP, a U3BPILABAJY UX MPEKO PA3THUUTHX €JIEKTPOHCKUX U MeXaHMYKHX ypehaja. buino na je
ped 0 MEXaHWYKOM yJapamy y KIABUPCKE XKHIle, TIOMEpamky METATHUX HpeAMeTa M0 MOAy U
IpyTUX Ha4MHA MPOoN3Bolema 3ByKa, MPEKo Kalbama y 0a3eHe MmyHe BOJe, CBETIIOCHUX MPOMEHA
U KpeTama eKpaHa, CBaKO MEXaHHWYKO KPETame Yy PEaTHOM TPOAWMEH3MOHATHOM IPOCTOPY je
CKOITYaHO ca oJipe)eHOM J1030M HETPEIBUINBOCTH, KOja HE MOpa OMTH JApaMaTHYHO BEJHKa Ja
Ou jacHO oapenuia TakaB gorahaj kao morahaj y>kuBo, HACYHpPOT CHUMKA KOJH j€ Yy TOTITYHOCTH
JMINCH HeNmpeaBuaAuBOCTH. XajHep ['ebenc ce oapehemem paga kao mneppopMaTUBHE
WHCTaJalKje, BPJIO BEIITO YHANpea AUCTAHIMPAO O JUCKyCHja Koje Ou ce OaBWIIe MHTAkEM Ja
nm ce ,,lltudrepoBe cTBapu‘ MOry cMaTpaTH MO30PHIITHOM MPEICTABOM MU He. UnHU ce jaa je
OJl TOI THUTama JaJeKO BaKHUja YHMIbEHUIIA Ja OBY Mep(opMaTHBHY HHCTANAIM]y, MOXIA
napajoKcagHo, MOXKEMO CMaTpaTu KMBUM H3BOhemeM. Y OBOM CiIydajy >KMBO H3BOheme ce He
TEMEJbH Ha TMPHUCYCTBY WM OJCYCTBY JKMBOT TJIyMYeBOT/W3BohaueBor tena, Beh Ha
KapakTepuCTHIIM Ja je 3a jorahaj yxwmBo oxapehyjyha cumynraHoct TpeHyTKa Kpajmbe
apTHUKYJIAIMje U MPe3eHTAIje Aena.

®uiM je BeoMma Ayro mocMaTpaH Kao MO30pHUIITY cpoaaH (heHOMEH, Mmpe cBera 300T CBoje
ynorpebe MUMETHYKE Hapalrje Kojy je urpanu (GuiaMm mpeyseo of mo3opuiira. nak, y cymtuHu
j€ OBJIE peY O JBa OHTOJIOMIKH MOTIYHO pa3IuduTa MEIWja, a JeANHN MEIUJH KOJH Cy CTIOCOOHHU
Jla KOHKYPHIIY HCTOBPEMEHOCTH CTBapama W IMPE3CHTAIMje Jiela KapaKTePUCTHYHOM 3a
MO30pHILITE Cy paauo U TeneBusuja. ,,CylmTHHA TeleBu3uje je Bu)eHa y HBEeHO) CIIOCOOHOCTH Ja

1 Auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com Location 284
of 5581
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npeHocH gorahaje y BpeMe lUXOBOT OJUTPaBama, a He y CIMIOCOOHOCTH Jla HAJTUK QUMY Oelexu
norahaje 3a KacHH]e riename. '

Y ToM cmmcay je moceOHO 3aHMMJbMBA TEXHOJOTHja paga Ha TB mpamama y panum
JaHUMa TEJIEeBU3H]je, TIPEIU3HUje pedeHo mpe 1956. ronrHe W IMpBOT KOMEPIUjaTHO yCHEITHOT
Buneo pexkopaepa AMPEX VRX-1000. Mako je mocrtojao ypehaj 3a CHUMame TEIEBU3H]CKOT
nporpama Ha ¢unm (16 u 35mm) kuHeckon (Kinescope), kao U TeleKHHO Koju je omoryhaBao
E€MUTOBalkE¢ Ha TENEBU3HMjH OMOCKONCKUX (MIMOBA CHUMJHCHHX Ha (PUIMCKO] Tpaiy, BehuHa
nporpaMa eMHTOBaHa je yxuBo. Y peanmsamuju TB npama tor nobGa mpuGeraBano Ou ce
onpo0aHoj TEXHOJOTHUjU TO30PUIIHMX YUTajyhMX M MHU3aHCIIEHCKUX Mpoba, Kojuma Cy II0
NpUPOM MeIuja y TOocienmoj ¢a3u mnpuaofaBaHe mnpode ca kamepama. DUHATHE YUH
emHuTOBama TB npame ogurpaBao ce y>XHMBO Tpeja KaMepama, TJe ce MPETXOAHO MPUIPEMIbECHH
MaTepujan yYIJIaBHOM CBOJMO Ha TpauUKH CETMEHT INporpama, PpEKBU3UTY, KOCTUM U
cuenorpadwujy. HapaBHo, 1ieoKkynan MU3aHCIIEH U BepOaTHU MCKa3W IIyMalla, Kao ¥ MO3UIHje 1
MIOKPETH Kamepa, a Tpe CBera INIAaHOBY M KOMITO3HIIMje KapoBa U PeIociie/l KaapoBa Cy yHaIpe.n
Npenu3upand, ald y MarepujarHoM cmuciay TB npama, 1o mojaBe MarHeTockoma, je Ipe
E€MHTOBamba II0CTOjajla caMoO y JAaTEHTHOM OOJHMKY, Kao JeTaJbHO paspaljeHa mporpamcka
KOIIYJbHIIA. Y CIIy4ajy MO30PUIIHE MPEAICTaBe YHH MaTepHjalin3alije CIEHCKOT JIeia OUrPaBao
Ou ce mpeja IieJaonrMa y TIO30PHIIHO] Call, a Y CIy4ajy TeJICBU3Hje y MPBOj ACICHUJH ITOCIIC
Jlpyror cBETCKOT para Ha €KpaHMMa TEJEBU3HjCKUX NpujeMHuKa. OBO BaXXH M 3a TEIECBU3H]Y
JaHac y Ciy4ajy JTUPEKTHOT TpeHoca. JemHom cHumibeHa TB mpama (unmm Ouiio Koju Apyru
IporpaM Y»HBO) U Ka0 CHUMAaK IIOHOBO EMHTOBAaHa, j€ 3a riefaone npex TB expaHnMa moTImyHO
uneHTndHa TB npamu y mpemujepHoM, sxuBoM u3Bohewy. Mmak, cHUMak HeMa M HE MOXe aa
MMa CcBe KapaKTepHCTUKE KHBOT HU3Bolema, Te 300r Tora TB nmpama koja je HacTana kao jporabaj
MOCTaje HEeIITO OHTOJOIIKK OMTHO JApyraduje, a To je cHuMak (morahaja). Taj cHumak je mo Beh
MIOMEHYTHUM KapaKTepHCTUKaMa M OTpaHHYCHUMa HCTOBETaH OMOCKONCKOM (uiaMmy, uiau OMIIo
KOM JIpyIrOM CHHMMKY 0e3 003upa Ha HpUPOAY MaTepHjaJHOI HOcaya CHHUMKAa U TPUPOIY
yIoTpeOJbeHE TEXHOJIOTHjE 3a MPOM3BOMY CHUMKA. PaHmx menecetmx rogmHa XX Beka je y
ciydajy Oenekema CHUMKa KuHeckorioM TB npama m OykBastHO TocTajania urpanu (GuiaMm, jep je
MaTepHjaTHu Hocad CHUMKa Owita (priMcKa Tpaka.

MoxeMO TpUXBATUTH Kao TayHy TBPIMBY Ja MPHUCYCTBOBame norahajy y peasHOM
TPOAMMEH3MOHATHOM TIPOCTOPY HHje HWCTO MITO M TocMmarpame Jnorahaja  mpeko
JTBOJMMCH3HOHATHOT €KpaHa KOHTAMHHUPAHOT MAaHUITYJIATUBHUM TEXHHKaMa KaJpHupama |
MoHTaxe. [Ipumenda je cBakako Ha MECTY jep Ce 3aucTa paju O JABE Pa3IMUUTE CTBAPH, alld OHO
IITO HHjE CIOPHO j¢ YMEbCHHUIIA Jla M 3a MO30PHILTE, Ka0 M 33 TEJICBU3UJCKU JIUPCKTHH/)KUBU
MIPEHOC KAXKEMO JIa CYy MEJIUjU KOJH CE pealiu3yjy YKHUBO.

12 auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com Location 390
of 5581
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TenemaTuuka npeacraBsa

IIpencrasa ,,Long Distance Love* (2001) jamancke tpyme Yubiwa Hotel je Beoma no6ap
mpUMeEp 3a aHaIM3y OJHOCA TPUCYCTBOBAaKA IPEACTABH y PEATHOM TPOAUMEH3NOHATHOM
MPOCTOPY ¥ AMPEKTHOT NIPEHOCA CETMEHTA IPE/ICTaBe Koja ce Takol)e oaurpaBa y>KUBO Y PeaTHOM
TPOJIMMEH3MOHATHOM IIPOCTOpPY, aniu Ha JApyroM koHTuHeHTy. Konnenmwmja —telematic
performance (Tenemaruyka mpenacraBa) je Beh kacHux 90-Tux netasbHO paspaleHa o cTpaHe
yMeTHHKa Kao mto cy Paul Sermon, Susan Kozel, Troika Ranch, George Coates, Lisa Naugle,
Adrienne Wortzel, a ona mnogpazymeBa ymnoTpeOy TeIeKOMyHHKalMja U HH()OPMaTHUKUX
TEXHOJIOTHja y CBpPXY IIOBE3MBama aKTepa pa3MEIITEHUX Ha BHIIE reorpadCcku yIajbeHUX
JIOKaIuja y jeINHCTBEHU Jiorahaj.

IMpencrasa ,,Long Distance Love“ noxesbeHa je y 4eTUpU CErMEHTa M CBAKU CEIMEHT je
KOPHCTHO JBe TIyMuIte, jeany y Tokujy, a apyry y Ibyjopky.™® U rmymumna y Tokujy u riaymuia
y byjopky cy moTIyHO paBHONIpAaBHE, jep HU jeJaH CETMEHT HHUje JOMHHAHTAaH, a CUTyaluja y
KOjOj Cy Tiemaonu y oba Tpaja je WACHTHYHA. JeIWHA pa3jifKa je Ta ITO je JKUBHU aKTep y
nozopuinty y Tokujy npucyTan y Bbyjopky npeko Buaeo Orma Kao TeJIEBU3HjCKa CIIUKA, a UCTO,
any y oOpHYTOM CMepy, BaXH U 3a aktepa y tbyjopky. Y o6a rpaga my0auka NpucycTByje >KHBOM
u3Bohewy y JABa mTojaBHa obOnuka. [IpBu o00muK je, 3a TpPagUIIMOHATHO IO30PHUIITE
KapaKTepUCTHYHA, OyKBaJlHAa MPUCYTHOCT  (U3MYKOr  Tela TIyMIOa y  PEaJHOM
TPOAUMEH3MOHATHOM IpocTopy. Jpyru ob6muk koju ce Takole oJBHja YKHUBO, alu y TeorpacKu
yIaJb€HOM PEATHOM TPOAMMEH3MOHATHOM MPOCTOPY, j€ MEIUjCKH TOCPEOBaHA MPUCYTHOCT
apyror (U3WYKOT Tela Koje ce MaHUu(ecTyje Kao MBOJAMMCH3MOHATHA CMKa rnpaheHa 3ByKOM.
JKvBU/MUPEKTHH TPEHOC j€ CPEICTBO KOJUM CE OCTBapyje MCTOBPEMEHA NMPHUCYTHOCT y HCTOM
IpocTOpy [JBa aKTepa yAaJbeHa XWibaJamMa KwioMmerapa. Jlamac je TakBa BpcTa
MHTEPKOHTHHEHTAJIHE KOMYHHUKAIHMje TPUBHjaJHA CTBAp, JHUIIEHA OMI0 KaKBE CIIEKTaKyJIapHOCTH
U JIOCTYITHa TOTOBO CBAaKOM. TpajHa BPEJHOCT MCKYCTBA TEJIEMATHYKHX IPEJCTaBa JIC)KU HET/e
JpyTIe W TI0CTaje jacHHja ako je YIOpeauMo ca TPaAullijoM KopHinhema GUIMCKUX MPOjeKIrja
y TO30pUILIHUM TIpe/ICTaBaMa.

»Long Distance Love” ce Moke cXBaTUTH ¥ Kao TMO30PHIIHA arpomnpHjalrja mpocropa y
koju je cBojeBpeMeHo 3akopauno I[lon Cepmon (Paul Sermon) cBojom uHTEpaKTHBHOM
uHCTanmanujoM ,, Telematic Dreaming® (1992)'. ¥V oBom ciydajy ce pamwio o 1Ba WIGHTHYHA
KpEeBeTa MOCTAaBJbEHA Y J[BA Pa3IMUMTa MPOCTOpa. JemaH KPEeBET je Y OCBETJHEHOM NPOCTOpPY U
W3HAJ era je TMOCTaB/heHa KaMepa 4Hja CIMKa ce MyTeM IuruTaiHe tenedoHcke mpexe ISDN
IPEeHOCHIa y APYTH 3aTaMI-EHH IPOCTOP, TZA€ je MPeKo BUAEO OMMa MpOjeKTOBaHA HA KPEBET
U/ICHTHYaH OHOME y OCBETJFEHOM NPOCTOpY. Brieo OuM y 3aTaMI-€HOM MPOCTOPY j€ MOCTaBJbEH

B3 Jennifer Parker-Starbuck, Cyborg Theatre: Corporeal/Technological Intersections in Multimedia Performance,
Palgrave Macmillan, New York, 2011, str. 78

 https://www.youtube.com/watch?v=f2HhY 8FO2c u https://www.youtube.com/watch?v=S4Wt16PngeY u
https://vimeo.com/44862244
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W3HAJ KpPeBeTa, Ha UICHTUYHOM MECTY Kao M Kamepa y OCBETJheHOM mpocTopy. Ha Taj HaumH je
CIIMKa KpEBETa y OCBETJHEHOM IPOCTOPY M 0CO0E Koja JISKH y HmeMy Oumiia MpojeKTOBaHa Ha
KPEBET y YIaJbeHOM 3aTaMi-eHOM TpocTopy. Kamepa mocraBibeHa mopes BHIEO OMMa je CIUKY
CUTyallMje Y KPEeBETy y 3aTaMieHOM mpoctopy Bpahana ISDN MpekoM Ha MOHUTOpE KOjuUMa je
KpPEBET y OCBETJbEHOM NpocTopy OMO okpykeH. Ha oBaj HaumH je omoryheHa mHTepakiuja y
peasHOM BpeMeHy JBe o0co0e y pPa3IuYuTUM Teorpacku yOaJbeHUM MpocTopumMa. Y
3aTaMIBbEHOM IIPOCTOPY j€ TOCETHIIAIl MOTao Jia pearyje Ha MPOjeKTOBaHy CIIMKY ITOCETHOIA U3
OCBETJREHOT MPOCTOPA, TOIMITO j€ CIMKAa MpPOjeKTOBaHA Ha TIOCTEJbHHY KpEBETa y peallHoj
nponopuuju. [ToceTnar; y 0cBeT/LEHOM MPOCTOPY j€ MPEKO MOHHTOpPA MOTA0 Ja BUAHM CIUKY
MOCETHOIA U3 3aTAMI-EHOT TIPOCTOPA 3ajeTHO Ca CONICTBEHOM CIIMKOM IPOjEeKTOBAaHOM Ha KPEBET
y 3aTaMECHOM MPOCTOPY. Y OBOM CIIy4yajy Cy M MOHUTOPH Y jEIIHOM MPOCTOPY U BHICO OUM
MpOjeKIja y APYyroM MpoCTOpy OMIIM eKpaHU Ha KOjUMa ce OJIBMjao AUPEKTaH MPEHOC, jep Cy Uy
JeIHOM W Yy APYTOM clydajy MPEHOCWIHM CIUKY camalmbocTH. Mako mpexa koja omoryhaBa
KOMYHHKAIU]y JBa MPOCTOPa CaMo JICTMMUYHO KOPUCTH TPAIUIMOHAIHY TEJIICBU3H]CKY TEXHUKY,
jacHo je &a ce OBJE paad O JBOCMEPHOM TUPEKTHOM IPEHOCY, OJHOCHO MPEHOCY ,,yKuBO™. O
oBoM CepMOHOBOM pajay Hajuemhe ce TrOBOPHM Kao O WHTEPAKTHBHO] HWHCTAJAIMjH, alu Ou
TeJleMaTHYKa WHCTajanudja MOKIa Owia TNpUMEpPeHHWjU Ha3WB, jep WHTEpakldja 3aBUCH
WCKJbYYUBO OJI BOJhE TMOCETHJIANA Y JETHOM MPOCTOPY Ja pearyjy WId He pearyjy Ha IOCTYIIKE
nmoceTuiana y JIpyroM npoctopy. THM mpe je OBaKBO MCKYCTBO 3aHMMJBHBO W3 YIJIa TJelarmba
TPAIUIIMOHAITHOT JPAaMCKOT TeaTpa, jep Ce 3aCHUBA Ha TMOTIYHO HCTOj BPCTH MPOU3BOJHHOCTH
y3pOKa U MOCJIEAMIIC Ha KOjOj Ce TEMEJbH M TIyMadyka Urpa y apamckom Tearpy. Kao mro je y
MO30PHIIHO] TPEICTaBH Kay3aJIHOCT KOHKPETHUX CIIEHCKUX DPaJibH OArIyMJbeHa, Omio na je
pe3yaTaT UMIIPOBU3ALIMje MM MHOTO denthe Kpajiu pe3ynTar paja Ha mnpodama, Tako je U y
CepMOHOBO] MHCTANAIMjH WHTEPAKTHBHOCT PAIbH IMOCETHIIANA-YIECHUKA PE3yNTaT BOJHHOT
MpHUCTaHKa Ha UTPY, OAHOCHO TIyMy. AKO HE TIIyMY Y CMHUCITY JIpaMCKOT TeaTpa, a OHO CUTYPHO y
cMmuciay akThBHOr ydemrha mocetmimana y morahajy. ,,Telematic Dreaming™ jecre monyhena
MOCETHOIMMA Y CBOjO] JIATEHTHO] (hOPMH KaO0 WHTEPAKTMBHA WHCTAaJaIlMja, ajli OHOT TPEHYTKa
KaJa TIOCETHJIAll CeHE WJIM JICTHE Y KPEBET M CTYNH y WHTEPAKIM]y ca aKTEepOM W3 APYror
MPOCTOPa, paj ce MaHU(ECTyje Kao TeIEMAaTUIKU XCTICHUHT, 32 Yhje OJIBUjambe j& HHTCPAKTUBHA
MHCTAJIAIMja caMO HEONXOJaH TEXHUYKU IMPEIyCclioB. Y HEKHMM IIOCTaBKaMa paja Kao akKTep
yuecTtByje u cam aytop Ilon Cepmon. To Moxe OMTH apryMeHT y KOPUCT Te3e Jla c€ paiu O
WHTEpaKTUBHOM Tniepdopmancy. HMmak, ayrop HemMa HHUKakBy KOHTPOJIY HaJa palmbama
MoceTHIaIa/akTepa y ApyroM MpOCTopy, INTO 3Ha4M Ja ce jaorahaj oaBHWja y OKBHPY HAJICKO
enactuanuje ¢popme, xenennnra. OcHoBHa pasnuka u3Mely nepdopmaHca W XeneHWHTa, MpeMa
noxeny Pruapza Kocrenarnena™, je HajBHIUBMBHja y OHOCY IIpeMa Tpajamby U pajgmu goraljaja.
VY nepdopmaHcy je BpeMe Tpajama yHarpel, pellaTHBHO MPEIM3HO oApeleHo, a ucTo Baxu U 3a
panme usBohauda/mepdopmepa. 3a XCNEHUHT je KapaKTEPUCTUYHO OJICYCTBO CTPUKTHOT ojpehema
Tpajarba XENeHNWHTa, 8 HCTO BKHU U 32 PaJii-e aKTepa/ToceThIIala XeleHUHTa.

> Richard Kostelanetz, The Theatre of Mixed-Means, RK Editions, New York, 1980, str. 7.
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OaHoc riaymua u npojexknuje CHUMKA

Ipencrasa ,,Hotel Methuselah“ (2005-2007)* Gpurancke Tpyme imitatingthedog,
nocBeheHa OpUTAaHCKOM TIOCIEPaTHOM (PUIMY U (PpaHIyCKOM HOBOM Taylacy, KOPUCTH MEIIaBHHY
BHUJICO MPOjEKIIMja U KUBE IIyMadyKe UIPe M3Y3ETHO MPENN3HO KOOPIUHHUPAHE Ca MPOjeKTOBAHUM
canMkoM. [lomro ce mpencTaBa riega Kpo3 MpeHarjJalieHd CHHEMACKOIN OKBUP HAIHMK (Qpu3y,
KOMOHMHaIMja TpOjeKlIHje M KUBUX TIyMmala, y3 TOKpeTe Kamepe (YHKIMOHUIIE Kao
MpeBacXoaHO KuHemarorpadceku n3pa3. CaMo y peTKHM TPEHYIIMMa KaJa CHHXPOHUTET TIIyMIla U
MPOjeKIIfje M30CTaHe IMOCTaje OYMIVIENHO [a jelaH JEO CIWKE MPOjeKIHja CHUMKA, a IPYyTH
TIIYMIM Ha CICHH.

OBa BpcTa HeckJazna, KOju 300T pazIHuMTHX MpHUpPOJa CHUMKAa M SKHBOT H3BOhema,
HEMHWHOBHO TIPAaTH CBAKH paJl Ha CIIEHCKOM /eIy KOje CUMYJITAaHO KOPHCTH UIPy TIyMana y>KHBO
U pojeKnnjy cHuMKa. CBejeTHO je /1a JIM je CHUMaK (UM, BHJICO WIIN ayJHO CHUMAK.

Jozed CBoOona, yeniku cueHorpad uuje ce My aTuMeanjanHo mo3opuinte Laterna Magika
OCIIarbaJI0 Ha KOMOWHAIN]Y KUBUX IyMaria U GUIMCKUX IMPOjeKIHja je W mopes (aciHaImje
MoryhHOCcTMMa OBakBe KOMOWHAaIMje MeIMja, UCTO TaKO OMO M T€ KaKO CBECTaH HECKJIajga U
HEPaBHOINPABHOCTH KOje BJIaNajy Y TOM OIHOCY. ,,Jrpa riaymana He Moxe moctojatu 0e3 ¢umma
1 0OpHYTO — OHH TIOCTajy jeiHa CTBap, CUHTe3a U dy3uja raymana u npojexuuje. lltaBumie, uctu
TIYMI Ce TI0jaBJbyjy M Ha CLIEHH W Ha eKpaHy, U cTynajy y Meljycobny marepakimjy.“'’ Mmak,
jenuHa Moryha MHTepakiivja je jeqHOCMEepHa, jep camo >KMBH TIyMall MOKe Jla pearyje ajiu He U
canmak. OBora je u CBoOona 6uo cBecraH: ,,To 3Ha4n 1a je JlarepHa Maruka y IpuIn4HOj MEpH
JMIIEHA OHOTA IITO j€ JISNO Y MO30PHIITY: J]a CBAaKO M3BOHEHE MOYKE MMATH CACBUM JAPYTradHju
puTaM, J1a KBaJIUTET MPEACTaBe MOXE OWTH JIOMIMjH WX OOJbH, Ja MPOIyKIHja MOxe u3ahu u3
cBojux rpanmua.“™® Iucan eceja o CBo6ou, Japka Bypuan oBako neduuume npoduem: ,,Laterna
Magika Huje Omna snmmeHa cnenmuuIHUX TpoOiIeMa, KOju Cy C€ HCIOJBHIN TOKOM TepHoza
HajBehux ycnexa. Ha mpumep, ¢puimMckn cerMeHTH Cy Mopaiy OUTH NPUIPEMIBEHH MHOTO Ipe
BUXOBE MHTETpAIFje ca )KUBUM aKTepHMa, IITO j€ 3HAYMJIO JIa Cy MHOT€ YMETHHYKE OJuTyKe Beh
JOHETE | Ja Cy moctaie obase3yjyhe, MHOTO Ipe HEro MITO je MOCTOja0 HAYMH J1a Ce YTBPIU KaKo
O cBe TO MOIJIO Jla M3TJieAa MeceruMma KacHuje. MHoro ayOspM MpoOJieM je YWE-EHUIA J1a je
¢unam OykBaiHO MOPOOMO KUBOT M3BOhaya, yMja ce MapruHa BapyjaOMIIHOCTH y TMPEACTaBU
NpUONKIIA HYJIM, 3aTO MITO je (UIM NMpeTxoqHO (aOpHKOBaHU eJIeMeHAT KojeM ce m3Bohay
Mopa 0ecrioroBOpHO MPUIATOJUTH.

dunMmcka mpojeKIrja moapasyMeBa HIU3 OorpaHuYeHha Koja Cy KapaKTepUCTUYHA 33 CBAKHU
CHHMMaK, IITO (UIM y OCHOBH jecTe. Bpeme Tpajama CHUMKa, pUTaM, CTPYKTypa U caJp>KuHa
CHHUMKa Cy HENPOMEHJbMBH. YTIPaBO 300T OBHUX CBOjUX OrpaHHYCHa (PHIM je YBEK JOMHHAHTHA

'® https://vimeo.com/13675577

7 Jarka M. Burian, Josef Svoboda:Theatre Artist in an age of science, Educational Theatre Journal, vol.22, No.2.
(May, 1970), str.134.

'8 Jarka M. Burian, Josef Svoboda:Theatre Artist in an age of science, Educational Theatre Journal, vol.22, No.2.
(May, 1970), str.138.

2 Jarka M. Burian, Josef Svoboda:Theatre Artist in an age of science, Educational Theatre Journal, vol.22, No.2.
(May, 1970), str.138.
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JUHEja Y OWMJIO0 KOM OJHOCY ca TIIyMIIEeM Ha TO30pHIINHOj CIEHHW, jep TIyMam MOXe Ja
Moau(]HKYje CBOjy UTPY Y CMHCIY Tpajama, pUTMa, CTPYKTYPE U CaApKHUHE, a PUIM/CHUMAK TO
He Moxe. [ TymIry jennHo mpeocTaje 1a ce y MOTIYHOCTH MOTYMHH UMY, a 1a CBOjy CI000ay U
KpEeaTHBHA peIleHha TPAXU YHYTap CTPOTO U YHAIpPE[ 3a1aTOT IPOCTOPa OTPAaHHYCHOT TPajamkeM,
PUTMOM, CTPYKTYpOM U caapkxuHoM (uima. To cy ycioBu koje Hamehe kopumtheme duima, amu
M CBaKOT JIPyror CHUMKa KOjU C€ KOPUCTH Y TO30pPHILHOj MPEICTaBU, aKO C€ HE BPIIN HUKAaKBa
WHTEPBEHIIMja y CMUCIYy MaHUIyJIHCakha BPEMEHOM pENpoOAyKIMje WM HeKa Japyra
MHTEPBEHIIMja KOja MEHha pUTaM, CTPYKTYpY M caapxkaj cHuMmKka. CBe oBo ymyhyje Ha 3akipydak
7la je CHUMAaK y IMO30PHIIHO]j MPEICTaBH HEKa BPCTa yJbe3a y IApPCTBY KUBOT MEIMja, a jeIUHU
u3y3erak Ou Ouio kopuiihewme (UIMCKE WM TPOjEeKIMje ENEeKTPOHCKOT CHUMKa KOjH je
WHTETPAJIHH JIe0 AMjETeTCKOT CBeTa Yy KoMme (PHIMCKa WM BHJICO MPOjeKIrja MpeACTaBba CaMo
OHO IITO CTBAPHO jecTe, OJHOCHO (MIMCKY WJIM BHIEO MPOjeKIHjy Kao JEO CBETa KOjH je
IIPECTaBIbEH.

Expaun

[IpucycTBO ekpaHa y MO30PHUIIHUM IpeacTaBaMa HHje HOBU ¢eHoMmeH. EpBun Iluckarop
(Erwin Piscator) je y cBOjuM mpeacTtaBamMa W3 JBaJCCETUX TOAMHA MPOIUIOr BeKa 00MIaTo
KopuctHo (unamcke npojeknuje. HberoBo cxBartame MO30pPHINTA M TO30PHUIIHE CIEHE Kao
MONPHINTA KJIacHe 00pOe U Kao jenan o1 GPOHTOBA CBETCKE PEBOJIYIIM]E BUIJBHUBO j& M 3 FbETOBE
nojese pa3muIuTuX QyHKIMja GuiMa y mo30pHUIITHO] MPEICTABH:

Oynkiyja Gunma — oomum Kopuithema pumma

1. Jupaktruku ¢GuiM caipxu 00jeKTUBHE YHIbEHUIIE, aKTyellHe U moBujecHe. OH moay4yaBa
rmepaona o Martepuju (...) Jumaktuuku ¢GuiIM Tmpommpyje MaTepujy MPOCTOPHO U
BPEMEHCKHU

2. Jlpamatcku (UM HHTEpPBEHHPA Y Pa3BOj paamke U MPECTaBIba ,,HAJOMjeCTaK 3a CIICHY .
JIoK Tpu30p TPOIIM MHOTO BpeMEHa CBOJUM OO0jallmhemiMa, Hjajlo3uMa, 30MBamHMa,
(WM C HEKOJIMKO CITUKA OCBETJhaBa CUTYAIlH]y KOMaaa

3. Komentupajyhm ¢unm — QuIMCKH KOMEHTap TpaTH paamy momyT 30opa. Jubomnn
(Diebold) ra ycmopehyje ympaso ca antuukum kopom. O6paha ce HEMmoCpeaHo Tiieaolty,
HaroBapa ra. YTmosopaBa IJiefaolle Ha BakHe oOpTe y pammu. Kputusupa, onryxyje,
HABOJIM Ba)KHE ATYMe, M HE CAMO TO, 4eCTO CE OABU YHCTOM arHTaIHjoM. >

Hanac IluckaropoBa moaena ¢yHKuMja (UIMCKHUX TpPOjeKlHja y TMO30PUIIHOj MPEICTaBU
MOXJa He OM MMaia MyHO TMOKJIOHWKA, ajlil OH je NPBU BEIMKH NMHOHHP HE caMoO ymnorpede
buaMcKuX mpojeknuja, Beh u pa3HuUX APYTUX TEXHHUUKHX CpPEACTaBa KOje€ MYy je MHAYCTPH]jCKO
no6a craBjbalo Ha pacrojarambe. Y TOM CMHCIY je TOoceOHO 3aHMMJbMBA YHoTpeda
MHIyCTPUjCKUX MOKPETHUX Tpaka y CBPXY IOKpeTama Jena cieHorpaduje y ,,JloxuBibajuma

% Ervin Piskator, Politicko kazaliste, cekade, Zagreb 1985, str. 127
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nobpor Bojuuka IlIBejka“ (Die Abenteuer des braven Soldaten Schwejk) 1928. ITuckarop je 6e3
CYMIb€ TPBU BEJIMKH YMETHUK MYJITHMEAHMjaTHOT TO30PHINTA W IMPaKTH4Yap, OTBOPEH 3a CBE
TEXHOJIOTH]jE Y KOjuMa je BUJICO CIICHCKHU MOTeHIMjal. Expanu u mpojekiuje ciajaosa u (GuamMoBa
Cy My HWIaK Hajyemha TEXHMYKA CPEICTBA M HHX KOPHCTH y HU3Yy TpeAcTaBa Kao IITO CY:
,ynpkoc ceemy!“ (Trotz alledem!) 1925, ,Onyjra mmuma® (Sturmflut) 1926. ,,Onyja Hax
lNotnanmom* ,,Gewitter ueber Gottland 1927, ,,.Xomna, mu >xusumo!* (Hoppla, wir leben!) 1927,
,Pacmyhun* (Rasputin) 1927, ,, Jloxxusisaju goopor Bojuuka [lIsejka™ (Die Abenteuer des braven
Soldaten Schwejk) 1928, V3 rope HaBeneHe dynkuuje punma, u3 pororpaduja nmpeacrasa ce na
3aKJbYUUTH Ja je (DUIMCKe TPOjeKIHje KOPUCTHO W Kao CPEICTBO 3a YBOhCHE BUPTYEITHOT
MPOCTOPa, Y CMUCITy HACTaBKa CIICHOTpaduje U Mpoaykema nepcrnekruse. OBoMme Tpeda 10aaTi
u QyHKIMjy (niaMa Kao CpeacTBa 3a yBOhEHmE BHPTYEIHOT TIyMIAa, MAKO HE Yy OyKBaTHOM
cmuciy. Y mpexacrasu ,,OnyjHa IMMa®™ ojjia3ak TiIyMIla ca CIIEHE Ce HABOJHO HACTaB/hao Ha
¢unmckoMm 1atHy. [ymal] Ha IUIaTHY NMpey3uMa W HAcTaBJba Pajiiby JKMBOT TIIyMIla KOjU je
u3amao ca cueHe. HapaBuo, y IluckatopoBo 1mo0a ped BHUPTYEIHO, aKO C€ YOIIITE
ynorpebJbaBajia, CHTYpHO HHj¢ MMalla JaHallmbe 3Hadewhe. OH HUje OMO 33aJI0BOJhAH OBAKBHUM
HA4YMHOM yToTpeOe (uiama jep je OMo y CynpOTHOCTH OCHOBHHMM HAadYeMMa HErOBOT CXBaTarbha
yyore mo3opummTa. [ToTeHIMpame WTy3nje HETUPAIo jé KOMEHTap ca CTajajulnTa ,,00jeKTHBHOT
nmocMatpaya“ W 3ay3UMame CTaBa, a U MHAYE HETOBO IMO30PHINTE CUTYPHO HHjE TEKWIO Ja
rJiefaolia yBy4e y CBET MallTe Kako Ou 3a00paBHO CBET y KOME 3alpaBo er3uctupa, Beh ynpaso
CYIIPOTHO.

3a Moje notpebe je AaneKo KOpUCHUja jeJHa Jpyraunje yCIocTaB/beHa TAKCOHOMHM]ja eKpaHa.

7KuBH eKpaH — eKpaH peajHOr BpeMeHa

JleB MaHOBHY y CBOjO] KEbH3H ,,Je31K HOBHX ME/IHja TOBOPH O TPH BPCTE ekpaHa. 2~ OHO
IITO Ha3MBa KJIACHYaH €KpaH je€ €KpaH KOju NpHKaszyje, CTaTHYHY, HEMPOMEHEHY CIHKY.
JluHaMu4aH eKpaH je y MOryhHOCTH J1a IpUKaXKe TIOKPETHY CIIMKY MPOILIOCTH, a €KpaH PeaTHoOT
BpEMEHa MOXE Jla MPUKa3yje CIMKY calalikbocTh. Mako cBaka o OBE TpU BPCTE €KpaHa CBOje
MocTojame yryje oapeheHnM TexHoiorvjama, MaHOBUYEBa Mojela HUje TeXHoJoIIka, Beh ce
3aCHUBA Ha CIIOCOOHOCTH €KpaHa Ja MpHKa3syjy oapeleHy BpcTy BpeMeHa, Kao U HaYMHY Ha KOjH
ce TO BpeMe INpHKa3zyje. Y ciydajy KIaCHYHOT €KpaHa, KapaKTePUCTUYHOT 32 CIIMKAPCTBO, LPTEXK,
rpaduky u (otorpadujy, ped je O 3ayCTaBJbEHOM TPEHYTKY MPEICTaBJbEHOM CTATUYHOM H
HEMPOMEHJFUBOM CITUKOM. JIMHAMHYAH €KpaH je MPOjeKIIrja MEeTyIOuTHOT OMOCKOIICKOT (hrMa,
a7l OH MOKE€ OWTH M TEJIECBU3HM]CKH €KpaH KOjU MPHUKa3yje CHUMaK OmIIo Koje BpcTe. JAnHaMUIHI
€KpaH MpUKa3yje MPOTUIAk¢ BPEMEHA, all Ta] BPEMEHCKH TOK j€ YBEK MPOIUIOCT, MPETXOIHO
MPUTIPEMJbEH CHUMak. Y Cllydajy Kaja ce Ha OHOCKOICKOM WM TEJIEBU3HJCKOM EKpaHy
npukaszyje cratuuHa (otorpaduja, OH TPSHYTHO I'yOM KapaKTEpUCTHUKE JUHAMHYHOT €KpaHa U
nmocraje kiacuuaH ekpaH. Kaja ce Ha TeJIeBH3HMjCKOM C€KpaHy MpHKa3yje NUPEKTaH MPEHOC OH
MI0CTaje eKpaH peaHor BpeMeHa KOju MpuKasyje calaimbocT. MaHOBUY €KpaH peaHOI BpeMeHa
cMarpa 3a TMOJBPCTY AMHAMHUYHOT €KpaHa, a TUHAMUYaH €KPaH 3a MOJBPCTY KJIACHYHOT €KpaHa.

2 lev Manovich, The Language of New Media, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2001, str 103.
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Tako riemano eKpaH peaJHOT BpeMeHa j€ Ha BPXY XHjepapXHje U y 3aBUCHOCTH O]l OHOTa IITa Ce
Ha BEMYy MpHKa3yje MOXKe OUTH TPEHYTHO NErpajJupaH Ha XHjepapXujcku HMke exkpaHe. OBo
KOHKPETHO 3HAuM Jia je TCJIECBU3UjCKU E€KpaH KOjHU MPHUKa3yje AUPEKTaH MPEHOC CKPaH pealHOT
BpEMEHA, ali aKO C€ Ha TOM HMCTOM C€KpaHy IMpHKa3yje CHUMakK OH je TUHAMHUYHH €KpaH, a y
cllydajy TpHKasuBama cTaThuyHe (oTorpaduje, uprexa, CIMKe WIM TpaduKe Taj HUCTH
TEJIEBU3UJCKU €KPaH MOCTaje KJIaCHyaH eKpaH.

[Tomenyo cam ma cBe Tpu BpCTE €KpaHa CBOje IIOCTOjame Iyryjy KOHKPETHUM
TEXHOJIOTHjaMa, aJi J1a HUje TEXHOJIOTHja Ta Koja ofpelyje BpcTy ekpana. OBO je y MOTIyHOCTH
Ta4HO CaMO 3a TEJIEBU3MjCKY TEXHOJIOTHjy 4YHja CBOjCTBa joj oMoryhaBajy 5a y 3aBUCHOCTH O]
OHOTa MITO TpHKazyje Oylae eKpaH peasHOr BpeMeHa WM JUHAMAYHH WM KIACHYHH EKpaH.
Brockorickn ekpaH Ha KOjeM ce MPOjeKTyje HEeNyJIONTHN QUM He MOXKe OMTH €KpaH pearHoT
BpEMEHa jep ToJpa3yMeBa NPOJEKIH]y TPETXOAHO MPUIPEMIBEHOT CHHUMKAa Ha IEITyJIOHHO]
(buUIMCKOj Tpany, ajau Moke OUTH TUHAMHWYHU WU CTaTUIHU ekpaH. CtatnuHa ororpaduja wim
OMJI0 KOja O TPAJUIMOHAIHUX JTUKOBHHUX JMCIHMIUIMHA, Ka0 MITO Cy CIIMKA, IPTEX MM rpaduka
MOTy OUTH MaTepHjajdHa OCHOBA CaMO KJIACHYHOT €KpaHa, jep Te TeXHOJoruje He omoryhasajy
Oemnexene MPOTOKa BpEMEHa.

VYKpaTko, jeIMHO TEJIEBU3UJCKHM €KpaH peaJHOr BpeMeHa oMoryhaBa NpuKa3HBambe
caJlallllber BpeMeHa U JeIHHO Ce 3a BEroBy MpojeKIMjy Moxe pehu J1a ce oJjBuja yKHUBO. 3a caja
hy 1 cBe KOMITjyTepcKe €KpaHe CBPCTABAaTH y TENEBU3MjCKE €KpaHe, Kao MOJATPYIy Koja MOXKe
MMaTH U CBOJCTBA KOja 00MYaH TEIEBU3HjCKH EKPaH/MOHUTOP HeMa.

IMpouecupame y peaHOM BpeMeHY — NPOILECHPAHHE YKHBO

Wucuenanuja onepe boaxuna Pocuumja u3 1812. ,JbybaBHa mpo6a* (La pietra del
paragone) y pexwuju bopha Bapoepuja Kopseruja u Iljepu CopaHa22 n3 2007. 3acHuBa ce Ha
kopuuthemy xpomaku edekta (Chroma key). Xpomaku je TeXHUMKa KOMIIO3UTHHra Koja ce
M3y3€THO YECTO KOPUCTH Ha (UMY M TEIEBU3HUjH, U KOja CIMKY aKTepa WU MpeaMeTa y IPBOM
IUTaHy CHUMA Ha TJIaBOj WJIM 3€JICHO] TO33aJIMHU, a Y Ty MO3aJIMHy ce yOallyje ClIuKa U3 Jpyror
M3BOpa M TaKo J0OMja KOMIIO3UTHA CJIMKA Y KOjOj je aKTep, WK MPEeAMET y MPBOM IUIaHy, caaa
WCTIpe] MO3aJWHE W3 JIPpyror m3Bopa. [IpowsBoama KOMIO3HWTHE CIUKE MOXe OMTH 00aBjbeHA
MI0CJIE CHUMama, y TOCTHPOIYKINjH, aJIU M y PEATHOM BPEMEHY y CAMOM TPEHYTKY CHHUMarba WiIn
emutoBama. Cam edekar je Beh aerneHujamMa OmmTe MECTO TEJIEBH3UjCKE MPOAYKIIHjE BECTH H
BPEMEHCKE NPOTHO3¢, ajIi OHO IITO ra YUHH NOCEOHO 3aHUMJBUBHM 32 yIIOTPEOY y MO30PHUIITY je
MoryhHOCT mporecHpama CIHKe y peallHoM BpeMeHy — yxuBo. Kopsern u Copan cy y cB0joj
MOCTaBIM  JEMACKHpAId XpPOMakd TEXHOJNOTHJy W MaHUMyJalWjy MporopuujaMa |
CIICHOTpa(CKUM MPOCTOpUMA YUYHHWIM OYHMITIETHUM. UHWTaBa ClieHa je 3alpaBO BEJHUKH ILJIaBH
XpOMaKH CTyIMO Ha KOjeM TI€BaYll YXXHBO, y3 TpaTlHy OpPKECTpa Y>KUBO, M3Bojae PocuHujeBy
orepy. IleBaue cHMMajy TpH cTaTHYHE W 3a IyOJUKY BHIJBMBE Kamepe, a OJaTHE TPHU KaMmepe

22 https://www.youtube.com/watch?v=3bj4Avlo-Ag
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CHHUMAajy creHorpadujy, y OBOM Ciydyajy MUHHJaTypHY MaKETy IOCTaBHECHY y JIECHOM YTy
npocreHrjyma. KoMo3utHa civka y K0joj Cy KOCTUMHPAHU TEBAa4YM CIIOjEHU ca MO3aTUHOM —
ciieHorpaujoM ce HMCTOBPEMEHO YXXHMBO IpHKa3yje Ha TPH BeJIMKAa €KpaHa H3HAJI CICHE.
VYBeprupa je uckopumheHa 3a o0jallllbelme M TyXOBUTY INPE3CHTALU]y yHOTpeOJbeHOr edeKTa
camo y3 nomoh Qu3nukux paamu ABa akrepa. KoHKpeTHO je ped o neMoHcTpanuju melhycoOHe
3aBHCHOCTH aKTepa-leBaya Ha IJIaBOj MO3aJUHHU, MUHUjaTypHE MakeTe CleHorpaduje, Te CIuKe
Ha EKpaHMMa Koja je pe3ysTar cIioja Ta JABa u3Bopa.

OHO mITO OBY MpeACTaBy YMHM IIPUMEPOM 3aXBATHUM 32 aHAJIM3Y j€ MPe CBEra YMmbECHUIA
Jla ce CBU CErMEHTH MpPEJCTaBe OBH]jajy YKMBO, OJHOCHO JIa C€ Y CaM0j MHCIICHAIM]H HUTC He
KOPUCTH CHHUMAaK y OMJI0 KOM OOJHMKY. AKO 3a TPEHYTaK OCTaBUMO IO CTPaHU Kamepe, BUEO
OMMOBE M HajBEpOBATHHU]E KOMIIJYTEPCKO OKPYKEHE Y KOM CE OJ[BH]ja MPOIECUPAHE KOMIIO3UTHE
CIIMKE Y PEATHOM BPEMEHY, CBE OCTAJIO j& MPEy3eTO O] TPAIUIMOHAIHOT ITO30PHINTA, a U3 yIia
neBavya HAYMH Wrpama TpeAcTaBe HE OjAyAapa 3Ha4ajHO oJ u3Bohema TpaJUIIMOHAIHO
nocraBjbeHe onepe. CUTYpHO je Ja je Yy MHU3aHCIICHCKOM CMHCITy TNOTpeOHa Hemrto Beha
MPELUU3HOCT HEr0 WHaye, alli CBE APYro HEe M3JIa3d M3 OKBHpa KOHBEHIIMOHAIIHE pealin3aliuje
npencrase. [locroje rmyMmuum/meBaud, KOCTHMH, CIEHOTpaduja, OpKectap M AUPUTEHT, a
MIPUCYCTBO KaMepa W MpOIECHpame XpOMakH e(eKkTa He YcJOoBJbaBa UIPY IIIyMala BHIIE O
KoHBennoHaiHe cueHe. ClieHa je TOKpUBEHA ca TPU CTaTHYHE Kamepe OJ KOjUX CBaka IOKPHBA
0 jenHy TpehuHy CIieHe, a CIIMKa Koja ce MPOjeKTyje Ha TPH €KpaHa M3HAJ CIICHE U3Iie[a Kao
JOTMyhEeHA CIIMKAa OHOTa IITO TJIeNaolH MOTYy Ja BUAe Ha cieHd. [lomTo ce mpomecupame U
MpOjeKIIMja KOMIIO3UTHUX CJIWKa OJ[BUja Y pEaTHOM BpPEMEHYy Cajpikaj €KpaHa jeé y CBaKOM
TPEHYTKY IUPEKTaH IMPEHOC, a HE CHUMAK KOju OM Ha OWJIO KOjU HAayuH IUKTHPAO HIPY
riymana/neBava. [Jymarp Koju je caBliafia0 jeJJHOCTaBHE JaTOCTH CIEHE IOCTaje IEeHTap
MPEJICTaBe M HHCTOBE KOHKPETHE CIICHCKE PaJbe IUKTUPAJy CaIpKUHY CKpaHa y pPeaTHOM
BpPEMEHY, a He OOPHYTO.

Hako je xpomaku edekar CTapHju W OJl NPBUX KOMIjyTepa, a MOTOTOBY OJ BpEMEHa
pojopa KOMIjyTepa y ayauo-BU3yeNHy NPOIYKIMjy, JaHAC CBa MHpOIEecHpama U ayauo M
BU3YEJIHUX CUTHaia 00aBJbajy KOMIjyTepu. YToTpeda KOMIjyTepa, Kao M UYMICHHIA /1A Ce
MpoIleCHpame MOXKE OABHjaTH y PEATHOM BpPEMEHY, Y)KHBO, OTBapa HM3 NHTama Ha Koja hy
MOKYIIATH a IpoHal)eM oaroBop y cieaeheM moriasiby.

Enemenar >xuBor u3Bohema je OHO IITO je Hajymna jbiBHja KapaKTEPUCTHKA, a TIpe T0jaBe
TEJIEBU3WjE€ W paavja jeAMHO Yy TO30pWIIHOM Jey IPHCYyTaH KBanuTeT. Wmak, mo3opuirHa
npencraBa y BehmHHM CBOjUX MMOjaBHUX OOJMKA YKJbYYyje M HH3 TMPETXOJHO (HaOpUKOBAHUX
eJeMeHaTa, Kao ITo Cy KOCTHM, ciieHorpaduja, pacropel U u300p paCBETHUX Tella U PEKBU3UTA.
buxoBo mpUCYCTBO HE peMETH MpPHUMAT >KUBOT HM3BOhEHa, jép OHHM JIOCJIOBHO MPEICTaBIbhajy
eIEMEHTEe TIpE/ICTaBe KOjuMa >KMBO U3BOhEHE Jaje HEONMXOJHHM KOHTEKCT U KOHAYHY
apTHKYJIAIU]y TOKOM H3BOlema-Tpajarmba MO30pUIIHOT Aea.
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Kanma je ped o MemujckuMm caapkajuMa y MpeACTaBU JIMHH]a pasrpaHUYCHa MPETXOIHO
MPUIIPEMJbEHOT CHMMKAa M JKHBOT cajpkaja HHje Tako ouurienda. Karja Ksacrex (Katja
Kwastek) y cBojoj kmu3u ,,EcTeTrKa MHTEpakiMje y AUTUTAIHOj yMeTHOCTH (Aesthetics of
Interaction in Digital Art) pasnukyje qBe BpCT€ HHTEPAKTUBHE yMeTHOCTI/I.23 [TpBy BpcTy pagosa
HasuBa Oata-intensive works m y muma JOMHHUpAjy MPETXOJHO MPHUIPEMIbeHEe MH(OpMaImje
CIpeMHE 3a MPey3UMame U NMPE3CHTALN]y Y Mambe-BUIIe UCTOM WM MPUOIMKHOM OOJIMKY y KOM
Cy TIPeTXOJHO TpuIpemibeHe. Process-intensive works 0a3smpajy ce TPBEHCTBEHO Ha
npolecupamy, OJHOCHO TeHepucamy HH(poOpMamuja y peasHoM BpeMmeHy. Ymctu process-
intensive work Om Owmo oHaj y kKome ce wuHpoOpMammje He Tmpey3umajy, Beh ce cTBapajy
(mporniecupajy) TOKOM, WM TPEIU3HH]E MTyTeM Mporeca nHtepaknuje. OBO OCIOBIEC 3HAYM Ja
camMa HHTepakiyja cTBapa HMH(pOpMalM]y Koja je MEIUJCKU calpikaj KOju ce mpe3eHTyje. Y
cnydajy data-intensive works moa MpeTXOAHO MPHUIIPEMIBEHUM HH(OpMaIjaMa MOKEMO
MIPEBACXOHO MOAPA3yMEBATU PA3IUUUTE BPCTE CHUMAKa KOje MHTepakTop (ocoba Koja cryma y
MHTEpaKIjy ca MHTEPAKTUBHUM CHUCTEMOM) aKTHBHpa M PENpoayKyje onxpeheHuM akmmjama.
AKO je ped 0 IMTHTAITHOM MHTEPAaKTUBHOM pajly OHJA jeé YBEK NMPHUCYTaH M KOA, KOju oapehyje
MOCIICIUIIC aKIMja HHTEPAKTOpa, OUIIO Ja je ped O MOKPEeTamy CHUMAaKa MU MPOIeCHpamy Koje
redepuiie oapehene napopmanuje. Taj KoJ je yBEeK MPETXOIHO MPUTIPEMIBCH.

»AKTHBHOCT yMETHHKa (ZIM3ajHEpa/mporpamepa) cacToji ce€ y OCMHILBABAKBY H IMOTOM
oMoryhaBamy MHTEPaKTHBHOT TpoIleca, MTO 3HAYM J1a ce (Ta eTama pajaa) o/BHja Ipe CTBAPHOT
TpEHYTKa I/IHTepaKHI/Ije.“24

YnpaBo mOpHUCYCTBO MPETXOAHO MPHUIIPEMJbEHOT cajpxkaja Hamehe NHTame jacHOT
pasrpaHuueHha CHUMKA M JKMBOT MEIUJCKOT caapikaja. [IpeTxonHo mpHUnpemMibeH caapikaj MOKe
OUTH M BHUJICO WJIM ayJHO CHUMAaK, Tpaduyke JaTOTEKe W CIMYHO. Y OBOM CIIy4ajy JUHHU]Y
pasrpaHudema HUje Jako moByhu, aim y ciydajy Bujaeo W ayauo ¢ajiioBa MHUHHUMAIHA
MHTEpBEHIMja OM Ouiia KOHTpoJsia Op3uHEe U cMepa penpoaykiuje cHumka. OBoO je MojeTuHauYHU
Clly4aj, a Kao HEIITO OMIITHje ojapeheme je TexXma Ja WHTEPBEHIIMja JAOMUHUpPA Haj
MPUIIPEMJbEHUM MaTepujajioM, VHTEpBeHIMja je 3ampaBo MpolecHpame KOje je HHTEPAKTUBHO
MOBE3aHO ca u3BohaueM-TIIyMIEM, OTHOCHO HOCHOIIEM €JIEMEHTA )KUBOT N3BOhemba.

KuBo wu3Bohewme TMOjaBOM paauja HHTEICBU3Wj€ HHUjE€ BHILIE HWCKJbYYHBU 3a0paH
MO30PHILTA U 3aTO TEJICBU3UJCKU €KPAHH y MO30PHILIHO] MPEACTaBU HUCY CaMU MO CeOM CTPaHO
Tesno. To mpe cBera 3aBHCH O] OHOTa INTa ce MpHUKa3yje Ha eKpaHMMa. AKO je Ha eKpaHuMa
CHUMaK, IPETXOJHO 3a0elie’KeH U MOHTHpaH, TO OM ce W MOIJIO CXBATUTU Kao Hewyucrtoha y
apcTBY JKHUBOT M3Bohema. Kana je ped o KMBOj CIIMIM HA €KpaHWMa TaKBa 3aMepKa BHIIE HEMa
OCHOBA.

2 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, str.168
** Ibid, str. 92
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CHHMaK ce MOYKe CXBAaTUTH M KaO CKYIl KOHCTAaHTHU ca oapehenum Opojem enemeHata, 10K
je nmorahaj yXMBO YBEK CKyN KOHCTAaHTH W TPOMEHJBMBHUX. Perucrtpamuja, Oenexeme WU
CHMMambe BPETHOCTH IPOMEHIBUBUX Yy 0o/ipe)eHOM TPEeHYTKYy YBEK Jlaje KOHCTAaHTY, OJHOCHO JI€0
CHHMMKA KOjH j€ CacTaBJbeH UCKJbYUUBO OJ] KOHCTAHTH, a OPOj KOHCTAaHTH Y 3aBPLICHOM CHUMKY je
yBek ozpehen. Jlorahaj yxuBo yBek y ceOu cagpxu oapeheHn Opoj KOHCTAHTH, alu Cy YBEK
MPUCYTHE U MPOMEHIbUBE. Y KIACHYHO] MMO30PHUILHO] MPEACTAaBU KOHCTAHTE Cy U y OYKBaJIHOM U
y MeTa)OpUIHOM CMHCITY, IPUCYTHE Ka0 CIIEHCKHU MPOCTOP ca creHorpadujoM, Kao KOCTUM, Kao
TEJIO TJyMama ca CBHM BEIITHHAMa KOje Moceayje, Kao TEXHUYKE amaparypa Koja OICIYKYyje
IpEeACTaBy, Kao M ayIM0 U BHJEO CHUMIIM KOju ce KoprcTe. KOHKpeTHe creHCKe paimbe riryMara,
MaHHIyJIHCakhe TEXHUUKUM ypehajuma M BHXOBa ycKiIal)eHOCT ca TIIyMaykoM HUIpoOM, Te
peakiuje myOauKe Cy MpOMEHJbUBE, jep oHe aorahajy aajy kapakrep norahaja ykuBo. Yiaeo
KOHCTaHTH MOK€ OMTH BeOMa BHCOK, alld M CaMo MPHUCYCTBO MPOMEHJBHBUX o1pelyje Kapakrep
norabhaja xao nporahaj y>xuBo. CBaku Iporec, KOju y peaJHOM BpeMeHY Jiaje pe3yaTare KOju MOTy
OUTH TeplenupaHu, MOXe Ce, y OKBUPY CIICHCKOT JieJia, CMaTpaTH KUBHUM.

[To3opumHa mpeacTtaBa je CpoAHA MPOLECOPCKO) (MHTEPAKTUBHO] U TEHEPATUBHO)])
YMETHOCTH TI0 CB0jOj ycpencpeheHnoctu Ha mporec(yanHocT), KOju ¢€ Y JPaMCKHUM YMETHOCTHMA
carienaBa Kpo3 CykoO, Kao M KapaKTEepUCTHUYHOM OJICYCTBY YMETHHYKOT TpeaMeTa Y
MatepujatHoM o0uKy. Onpelenn nmpeaMeTn ¢y cBakako Je0 MPEJICTaBe Kao PeKBU3NUTA, KOCTUM
WM crieHorpaduja, ajau OHM caMH| TI0 ceOu HUCY mpezcTasa. [lo3opuinHa mpeacrasa, 6e3 003upa
Ha JaTOCTH JPaMCKOT TEKCTa, MPOCTOpP y KOME C€ OAWTpaBa M PEIUTEIbCKa pellema Koja
MPETXO0/JIE YMHY MPEACTABE, j€ YBEK MPOIIEC KOJU CE€ OJ[BUja MPEJ] TIeAaonmMa.

[MoTunmaBame LENOKYITHE TUTHTATHE NHTEPAKTHBHE MAalllMHEpH]je TIIyMIly-H3Bohauy je y
BEJIMKO] MEPH MOTHUBHCAHO yOehemeM Ja je )KMBO M3BOlheme, KOje OINKYje HEMOHOBJBUBOCT U
HeMmoryhHocT na Oyae ¢pukcupaHo Kao TaKBO, OHTOJIOINIKA CTICIM(UIHOCT KOja M0jaBOM JIPYTHX,
XPOHOJIOIIKHU TIIeJJaHo, Mitah)iX MeHja MOoCTaje jOII U3paxKeHHja.

MucnuMm aa je camo 1o cebu pa3yMJbHUBO Jia j€ MPUMapHHA HOCHUJIAI] HEPEIBUIUBOCTU U
HECTaJTHOCTH XWUBOT W3Bohema voBek-u3Bohau-riymarn. [lokymiaj ma ce menokymHa Meaujcka
TUMEH3HUja y TOTIIYHOCTH, WK y HajBehoj Moryhoj Mepu MOTYMHU TIIyMILy U HET0BO] (PU3UUKO]
EKCIIPECUjU YMHH C€ JICTUTHMAaH U BPEJaH MHTEPECOBama. Y jETHOM TaKBOM CHUCTEMY TJIyMYCB
yIor cy puznuke paame yKibydyjyhu U BOKaiHe, a AUTHTAIHAa KOMIIOHEHTa Tpeda Jla JETEeKTyje
TE paJkbe U y PEATHOM BPEMEHY HX IOBEXE Ca MPOIECHPAEM U T'CHEPHUCAEM aJIeKBaTHOT
KUBOT MEIIUjCKOT cazprkaja. [Tox >KMBUM MEIHjCKUM CapKajeM Moapa3yMeBaM caMO OHaj KOjU
ce TEHEepWIle M y HMCTOM TPEeHyTKy mpe3eHTHpa. OBO HE HCKJbydyje ymoTpeOy MHpeTXOJHO
MPUTIPEMIBEHOT MaTepHjaia, ajid camMo y (POpMHU MOIYNpPOU3BOJa KOJH CE MOpa MPOIECUpaTH y
peaTHOM BpeMEHY U HCTOBPEMEHO TPUKa3aTH.
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HHmepCleLlGHOCWl u Hapamue

,» I peda, makie, Kao MTO Ce U y JPYTMM MHUMETHYKAM yMHjehuma jeHo omoHamame 0JHOCH Ha
jeman mpeamer, aa U ¢adyia — jep je ONmoHAmame pajame — Oyje ONOoHAIIake pPalme Koja je
jenuHcTBeHa a Takohep u motnyHa. lllTaBumme, norahaju xoju caunmanajy dhadyny Tpeda na Oymy
TaKO CacTaBJbEHM Ja C€, aKO C€ jeJlaH O]l HUX MPEMETHE WM Oy3Me, IPOMHUjEHH U MOpEMETH
ujennna.“?

3a Apucrorena je CBakd TIOjeAMHAYHM HApaTUB JePUHUCAH HENPOMEHJbUBHM
penocienoM W caapikajeM cerMeHara Koju 4uHe jenaH onapehenu HapatuB. CBaka mpomeHa
CTBapa HOBU HAapaTUB.

,KoMOnHanuja urapa (MHTEpaKTMBHUX) U HapaTHBa PHU3UKYje /la TTOKBAPU W JEAUHCTBEHOCT
«26

MOTITYHOCT.

Jecnep JynmoB macTtep paag o KOMI[jyTEPCKUM HIpamMa W HMHTEPAKTHBHO] (DUKIHMJH TIOJ
HacioBoM ,,Cyko0 n3melyy urpe u HapaTuBa™ je pejeBaHTaH U y MIUPUM OKBUPHUMA, jep Ha MECTY
KOMIIjyTEepCKEe HUrpe MOXKe OWTH OWJIO KOjU IUTHTAIIHU HMHTEPAKTUBHU CHUCTEM HACYIPOT
HapaTUBYy y OWJIO KOjeM HErOBOM OOJIMKY. JIMTMTadHH WHTEPAKTHBHH CHCTEM j€ KJbYYHHU
esieMeHat BehrHe pajioBa HHTEPAKTUBHE YMETHOCTH.

» €PMHUH HWHTEPaKTHMBHA YMETHOCT CIYXXH Kao OJpedHHLa crneuupuuHe KaTeropuje
KOMIIJYTEepCKH MOJpKaHMX pagoBa y KOjUMa ce OJIBUja HMHTepakiuja u3Mmely aurutamHor

KOMITjyTepCKOT CHCTEMA M KOPHCHHKA/KOH3yMeHaTa. 2’

Kay3aianocr

[Ipupona wmuTanyje paame y JOpaMCKOM TeaTpy W TPUPOAA akKIHje Koja je KOI
MHTEpaKILUje CTBApHA, Makap y BHPTYEITHOM CMHCIY, Ha 4yAaH HauuH nojcehajy Ha HecKian
MIPUPOJIE CHUMKA U MPHUPOJIE XKUBOT H3BOhewma. Y jeHOM cilyuajy je ped o gorabhajy ¥ CHUMKY
norahaja, a y Apyrom ce umHuTanuja paame cpehe ca crtBapHoM pammom. Hecknmaa moctaje
BUJIJBMB aKO O0paTHMO MaXKiy Ha Kay3aJHOCT. Y JPaMCKOM TeaTpy, CXOAHO MPUPOIH JAPaMCKOT
TeaTpa, CBU Y3pOUHO-TIOCJIECMYHHU OJHOCH Cy OATTIYMJbEHU M y BEITUKO] MEPU POU3BOJHHHU.

«28
»---y4CCHUIIU CY U3BOP HCIIPCABHUINBOCTH.

2 Aristotel, O pjesnickom umijeéu, AC, Zagreb, 1983, str 23-24.
%% Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str.7
77 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str.4
28Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London, England,
2013, str.12
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[urar Katrje KBacTek ce omHOCHM Ha WHTEpPaKIHW]y 4YOBEKa M KOMIGjyTepa Yy
WHTCPAKTUBHOM  YMETHHYKOM JIely H BpJO JaCHO Be3yje  HENpEJABHIUBOCT  3a
YOBeKa/y4eCHUKa/MHTepakTopa. HacynpoT y4ecHUKy/MHTEpaKTOpy, HHTEPAKTUBHU cUCTeM he Ha
KOHKPETHHU MHITYT (aKIMjy) YBEK HMAaTH KOHKPETHY Peakiujy, koja je ompelhena moryhHocTuma u
3aKOHUTOCTHMA CHCTEMa, & CAMUM TUM M MpeIBUAMBA. J[pyruM peuynma, HHTEPAKTUBHU CHCTEM
jé Uu3BOp MpenBUAMBOCTH. J[IpaMCKy mpeacTaBy, 3a pa3iMKy OJ HWHTEpakidje 4YOoBeKa U
KOMIIjyTepa, OJUTUKYje WHTEpaKIFja YOBEKA U YOBeKa. 10 3Ha4M Jia je HePEeABUIMBOCT MPUCYTHA
Ha o0a Kpaja uWHTepakTUBHe Be3e. [lox TWM ycinoBuMa HHje Moryhe TOBOPUTH O CTBapHO]
WHTEPaKIHjH, jep HWHTEPAKTUBHOCT IIOCTOJU TOTOBO HCKJBYYHMBO Yy METaOPUYHOM CMHUCITY
(u3y3erak Ou Ouu cBY (PU3WYKK KOHTAKTH u3Mel)y rimymaria, jep KapakTep Kay3aJqHOCTH aKIHje U
peakimje Ty oapelyjy Gu3nyKu 3aKOHM CTBapHOT CBETa y KOME ce TpejcTaBa oqurpasa). [lomro
j€ MHTepaKIMja OArIyMJbeHa, OHA CBOjy MPHUBHIHY Kay3aJHOCT 3aCHHBA Ha JIPAMCKOM TEKCTY U
[ITyMayKo/peIUTEILCKUM pelIChbIMa, a HEe Ha CTBAPHUM MHTEPAKTUBHUM Be3aMa.

VY HMHTEpaKTHBHOM CHUCTEMY Kay3aJHOCT jé M CTBapHa M BeoMma IpeuusHo onapehena, y
CMHCITY Jla jé YBEK jaCHO KOja M KakKBa akKllMja M3a3uBa KOJy M KakKBY peakifjy. YHyTap TaKBOT
MHTEPAKTUBHOI cucTeMma je Moryhe mHTerpucaru u onpeleHe eneMeHTe NMPOU3BOJFHOCTH HITH
CJIy4ajHOCTH (T€HEepaTop ClIy4ajHUX OpojeBa WIIM MHIYT KOjJU MOTHYE OJ KMBOT M3Bolhaua ), aiu
OCHOBY (YHKIMOHHCama HHTEPAKTUBHOT CHCTEMa YHHE YBEK jacHO ypeheHu y3pouHo-
MOCIICIMYHNA OAHOCH. TH OIHOCH MOTY OWTH M MOTIIYHO MPOW3BOJEHHU, Y CMUCIY mopehema ca
y30pHMa y peaqHOM CBEeTy, ajld KapakTep M CTeleH IPOU3BOJFHOCTH j€ HCKJBYYHBO Y
HaJUISKHOCTH JIM3ajHepa/mporpamepa, Jakie ocobe Koja Kpeupa HMHTCPAKTHBHU CHCTEM, a
MHTEPaKTOp, 0co0a Koja KOPUCTH HMHTEPAKTHBHU CHUCTEM MOXKE jJEJMHO Ca Marmbe WM BHIIE
BEIITHHE KOPUCTHUTU HHTEPAKTHBHU CHUCTEM.

,JIHTEpaKIija YOBEK-KOMIJyTEp Yy pealHOM BpEMEHY j€ TOoCpeoBaHa capajma au3ajHepa
(mporpamepa) u HHTEpaKTOpa. >

Ta capamgma ce kpehe y okBupuMa jacHO ypeheHUX XujepapXujCcKUX OJHOCA, jep
WHTEPAKTOP MOJKE Ja Jiela jeMUHO Y OKBUpUMA AaTOCTH KOHKPETHOT MHTEPAKTHUBHOT CHCTEMa U
HE MOXKE Jla MEHa CHCTEM yHyTap Kora ce kKpehe, m3y3eB Kaja My mporpamep He omoryhu u
TaKBY BPCTY UHTEPAKIIH]eC.

,ydemhe HWHTEpaKTOpa y ayTOPCTBY j€ Ha HWXKEM CTYMBY O JU3ajHEpa TaKo Ja OHHU
(MHTEpaKTOpH) CTBapajy MOJ Pa3UYUTHM BPCTaMa M HUBOMMA OTPAHUYCHA KOjE j& OAPEIUO
,Z[I/ISajHep.“30

*® Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.110
** Ibid, str. 112
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VYnore nu3ajHepa/mporpaMepa U KOpUCHUKA/UHTEPAKTOpa Cy CTPOTO mojaesbeHe. Jlu3ajuep
Kperpa MHTEPAKTHBHU CBET W FHETOBA MPaBHIIA, & HHTEPAKTOP KOPHUCTH MOTYNHOCTH 3a aKIHjy
WHTEPAKTHBHOT CBETA.

»JlM3ajHEpU 1 HHTEPAKTOPU KOKPEUPajy MEIHHY aKIHMje Ha KOMIJICKCAH HA4KH, YaK U aKO HUCY Y
OyKBaJTHOM cMHUCTy KonpucyTHH. PuHamHNU 00HK 3aruieTa (HapaTuBa) HE MOXKE J1a KOHTPOJIHUIIIE

WCKJbYYHMBO JU3ajHEP; OH he OuTH 00IMKOBAH M M300pHMa U aKlldjaMa HHTepaKkTopa/urpaya.”

Hrpa

3a oBy mpmiuky hemo urpy aepuHUcaTH Kao JOOPOBOJFHY aKTHBHOCT KOja C€ OJIBHja TIO
onpeheHnM MpaBWiIMMa, Koja y Behoj WM MamO] MEPU OCTaBJbajy Urpaudy ciaobomy mzbopa 3a
KOHKpETHY aKlIH]y, alld YBEK Yy OKBUPY I'paHulla ofpeheHuxX npaBUIuMa urpe.

Hapartus

,,OCHOBHH IIpO0OJIEeM ca HapaTHBOM je TO LITO C€ OH HE MO)KEe NOCMaTpaTH HE3aBUCHO, MO celw,
Beh caMo Kpo3 HEKH JAPYrHM MEIWjyM Kao HITO j€ YCMEHO TPHUIOBEAame, POMaH H (QHIM.
Knacnuan apryMeHT y KOPHCT Te3e IOCTOjaba HapaTHBa j€ UYMICHHIA Ja Ce MpHUYa MOXKe
MIPEBECTHU U3 JETHOT MEANjyMa y /:[pym.”32

VY cnyyajy HapaTMBa MHUTamke KO je ayTOp KOMIUIETHOT JIeJia je PEIIeHO IMpe HEero IITO
nohe o KOH3yMmaimmje nena oja crpaHe myonuke. HapatmB y Omiio koM OOJUKY je 3aBpIICHO,
320KPYKEHO JIeJI0 Ha YMjU OOJHMK MyOJMKa-KOH3yMEHTH HE MOTY Jia yTu4y. JoIn mpenu3Huje ou
ce morio pehu ga wuxoBo ydemthe y oOMWMKOBamy Jeina HUje HU MpeaBul)eHO W Ja OHU HH Y
JEIHOM TPEHYTKYy HE MOTY Jla HalycTe 3a0paH MAacMBHHX KOH3yMeHaTa. VIHTepaKTHBHO [eIo,
OWIo0 1a je ped O KOMI[JYTEpCKO] UTPU WU ey HHTEPAKTUBHE YMETHOCTH, YBEK OCTaje
OTBOPEHO, y HajOyKBaJIHM]EM CMUCIY, jep MoJpa3yMeBa yuemihe HHTEPAKTOpa y OJBHjabY
UHTEpaKIyje.

»AKTHBHOCT y KOjO] YUYECTBY]y YOBEK U KOMITjyTep MOXKeE C€, 3a Pa3jIMKy O] IO30pHUILHOT KOMaJa,
«33

(dhopMynHcaTH jeIMHCTBEHO CBaKU MYT KaJia Ce U3BOIH.

bpenna Jlopen moa mMO30pHIIHMM KOMaJOM y OBOM CIIy4yajy OYHIVIETHO MHCIH Ha
JIPaMCKH TEKCT, KOJU C€ 3a paszliuKy O]l KUBOT H3BOhEHAa IMO30pHUIIHE TPECTaBe HE MEHa
MMOHOBHUM 4HTameM. OHa 0[MaX MOTOM MPEIHU3HO JIOUPA U3BOP BapHUjaOUITHOCTH.

*! Ibid, str. 110

2 Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of

Copenhagen, 1999, str.31

3 Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str. 85-86
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,,/I3BOp BapujabMIITHOCTHU CYy JbYIH, KPO3 HBUXOBE M300pe M aKiyje, Koje OApa’kaBajy paziInduTe
IUJbEBE, CTUIOBE U CIIOCOOHOCTH. [Ipyru M3BOp MOTY OWTH €IIEMEHTH Kao IITO j& YUCHE HITU
CIly4ajHOCT, @ KOjH CY YKIbYYCHH y aKTHBHOCT Ha HHBOY IIpOLIeCHpama. >t

Crny4ajHOCT KOja je yKJbyu€Ha y aKTHBHOCT Ha HHBOY IIpOIECHpama j€ 3ampaBo
KapaKTEePHUCTHKA CUCTeMa KOJU BPEMEHOM MEHa CBOja cBojcTBa. Mnak, HaunH Ha koju he cuctem
MEHaTH CBOja CBOjCTBa, Kao U Moryhe pa3mepe THX MpoMmeHa cy ojapeleHe u orpaHruueHe KOJIOM
KOjU je neno au3ajHepa/mporpamepa. [Ipyrum pednmma, mopell MHTEPaKTOpa W MHTEPAKTUBHU
CHCTEM MOXKE OWTH HM3BOp BapHjaOMIIHOCTH, ajly Ta BapHjaOMWIHOCT ce yBek Kpehe yHyTtap
yHampes ofpeheHux TpaHuiia U HUje Y TOTIyHOCTH HETPEIBUAMBA.

,»Y NHTEPAKTUBHO] MEAN]CKOj YMETHOCTH HEMPEIBUANBOCT j&é OONYHO OTEJIOB/BEHA y peaKkiijama
«35

KOH3YMEHTA.

Ta  HenpeaBUIMBOCT  je  yIJIaBHOM  OrpaHMuYEHa  caMO  HA  peakiuje
MHTEpaKTOpa/KOH3yMEeHTa M Hajuemthe He oOyxBaTa JApPYrM TMOJ HMHTEPAaKTUBHE Be3e, a TO je
MHTEPAKTUBHH CUCTEM. VHTEpaKTOpoBe akifje Cy HENpeABUAMBE, alll Yy TPEHYTKY CBOje
peayM3ainyje cBaka akiMja IMMOCTaje KOHKPETHAa y CMHCIY Jla Ce MOXE H3pasuThu onpeheHum
¢bu3nukuM mapameTpuma. Tu KOHKPETHH apaMmeTpH, Kao mro cam Beh momenyo, he y3pokoBatu
UCTO TAaKO KOHKPETaH OJrOBOpP/pEeaKilMjy HMHTEPAKTHBHOI cucTema. Kapaktep Tor oaroBopa
WHTEPAKTHUBHOT CHCTeMa he 3aBUCHTH OJ BpPCTE W KAapaKTEPUCTHKA CaMOT CHCTEMa, WU
npernu3Huje o1 adopaanca Tor CUCTEMA.

Adopaanc

UuH ¢uHaTHE apTUKYyJIAlUje MHTEPAKTUBHOT JIeNa je€ YBEK NPEMyIITeH MHTEPAKTOPY Y
OKBUPY Tmperu3Ho oxapehenux wmoryhHocTHm Koje neduHumie adopaaHc KOHKPETHOT
uHTepakTUBHOT cuctema. Adopaanc (affordance) je TepmuH Koju 03Ha4uaBa MOTYhHOCT akiuje
KopunthemeM HeKoT 00jekTa uian okpyxkema. [lcuxomor [lejmc II. ['mbcon (James J. Gibson) je
nedunucao agopaanc kao ,,MOoryhHOCTH akiuje’ Koje Cy JJATEHTHE Y OKPY>KEHY U HE3aBHCHE O]
MOTYNHOCTH TOjeNHIIa ]a UX yO4YH, aJli YBEK Y OJIHOCY Ha areHTe (Koju MOTy OUTH U JbYIU U
KHUBOTHIGE) U 3aTO YBEK 3aBUCHE OJ] BbUXOBUX CIOCOOHOCTH. ,,Jlonany Hopman kopuctu TepMuH
»adopraanc (affordance) ma 6u omrcao akMOHU NMOTEHIM]jal o0jekara. AdopaaHc ce OTHOCH Ha
CTBapHEe, YyJMMa JTOCTYIHE KapaKTePUCTUKE onpel)eHnx cTBapH, MoceOHO OHE KapaKTePUCTHKE
Koje oapel)yjy Kako cTBapu MOTY OUTH yHOTpe6n>eHe.“36 WNurtepaktop Mmoxe na ce kpehe camo y
yHarpen oxapeheHnM oxBupuMma adopaaHca, a HEroBO MO3HABAKE MOTYNHOCTH 3a akuujy je
omydyjyhe 3a ¢puHaTHY apTUKYJIAIM]y HHTEPAKTUBHOT MpoIieca.

** Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.85-86
s Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str. 12
36 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str. 98
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,VIHTEepaKTUBHOCT M CaMHM THM €CTETCKO HCKYyCTBO cy ojape)eHH He caMo CTBapHHM
MOTEHIMjaTuMa HHTEPAKTUBHOT CUCTeMa, Beh Takohe BUXOBOM MHTEPIPETAlUjOM U 3HAUYCHHMa
Koje BuMa (MOTeHIIMjaTuMa) IPUIHCYje I<0H3yMeHT.“37

Yiiore 1u3ajHepa MHTEPAKTHBHOI CHCTeMa W HHTEPaKTOpa

»~Moja pamHa xWrore3a je AepHUHUCAmE WHTEPAKTUBHOT YMETHHYKOT JeJla Ka0 yMETHUYKH
KoH(purypucany MoryhHOCT 3a MHTEpaKIiijy, Koja KOHKPETH3yje CBOj OOJIMK caMO KpO3 CBaKy
HOBY peasii3alifjy oJ CTpaHe KOHSYMGHTa.“38

VY3 He3HaTHE W3MEHEe, rope HaBeJeHy Ae)UHHUINjy OMCMO MOTJM TNPHXBATHUTH M Kao
neUHUIM]Yy TO30pHUITHE TpeAcTaBe. Ha MecTy yMeTHHYkH KOH(UTypHCaHE MOTYhHOCTH 3a
uHTepakiujy (adopmanc) Ou crajao ApPaMCKU TEKCT U KOHKPETHA CIICHCKA peliemka, a Ha MECTy
KOH3yMEHTa (MHTepakTopa) Ou OMO MO30PHIIHHU TIyMmall, KOjU KpPO3 CBaKy HOBY pealu3alujy
KOHKpPETHU3yje 00JIMK MO30pUIIIHE TPECTaBe.

,»3aT0 TITO jé KOH3YMEHT aKTHBHO YYECTBOBAO y (hOpPMaIHO] pealm3alivjd pajaa, HEeKH ayTopH
TBpJE Ja OH Tpeba na Oyae cMatpaH KoayTopOM.“39

V ciy4ajy mo3opuIlHe TpencTaBe yuemhe riiyMiia y ayTopcTBy KOHKPETHE IPE/ICTaBe ce
HE JIOBOJM Y MUTAmE, a MICTO TaKO HUKO HE CIOPH Ja je ayTOPCTBO MHUCIIA IPAMCKOT TEKCTa WIIN
penuresba qpyraudje BpCTe OJ ayTOpcTBa Iiiymia. YMHM ce Ja Ty HeMa HUKAaKBe CYIITHHCKE
pa3nuKke y OJHOCY Ha CHUTyalujy Tporpamepa/qu3ajHepa HMHTEPaKTHBHOT CHCTEMa H
KOH3yMEHTa/MHTEPAKTOPA.

,»AyTOpCTBO amM3ajHepa (mporpamepa) je Apyradvje BpCTe OJf KpEaTHBHOI HHIyTa Hrpada
(uHTEpaKTOpa); TU3ajHEp je ayTop cBeTa (BUPTYEIHOT M MHTEPAKTUBHOT) U HEToBOT adopaaHca,
JOK Wrpad Kpewpa oxapeheHe myTame Kpo3 CBET, 3a KOje ce MOXe pehum na cy HurpayeBu
saruieTw/Hapatusy.“*

Tako riegaHo KOMIjyTepcka Urpa ce MOKE CXBATUTH M Kao MallMHA 32 MPOU3BOIHY
HapaTHBa, ald OHa cama HHje HapaTuB. Vcto 6ucMo Morim pehu M 3a MO30pUIIHY CLEHY ca
[IyMIMMa, KOJU Yy OAMNIYMJBEHOM IIPOLIECY HWHTEpaKifje IMpPOU3BEay HapaTUB KOHKpPETHE
no3opuiHe TnpezacTtaBe. OUMINIEHO, WHTEPAKIHMja MOXE OWTH yIOTpeOJbeHa Yy TpoIecy
cTBapama HapaTtuBa. J[a OW, CXOqHO ApPHUCTOTENIOBO] TBPAMKHM Ha TMOYETKY MOTJIaBiba, (adyrna
Owia TOTIyHA, HEOMXOJHO je na HapaTuB Oyae 3aBpmieH. OBO 3HAYW J1a HApAaTUB TIOCTaje
HapaTUB TEK KaJa je 3aBpIICH, a y MPOIECy CTBapama OH (HapaTHUB) j€ UHTEPaKIHja, TIIyMJbEHA

37 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,

England, 2013, str. 28

38 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,

England, 2013, str.47

39 Ibid, str. 45

0 Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.111
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WU CTBapHA, CBejeaHO. ,,KoMmjyTepcke urpe HUCY HapaTHBH, HETO (PEHOMEH YHjU KBAJTUTETH Cy
y HCTpaXXMBamby M MOryHOCTH MOHaBJbama. "

OBU KBJIUTETH Cy CBAKAKO MPUCYTHU M Y UHTCPAKTUBHOM YMETHUYIKOM JIeTy y OUII0 KOM
00Ky .

»JlejBua Pokebu: ,,Ja cam UHTepaKTHBHU YMETHUK. Ja cTBapam I[O)KI/IBJ'I)aje.HAZ
[Mperm3uuja dopmynammja on PokedujeBe (David Rokeby) 6m Omma: “Ja crtBapam
npeayciaoBe/MoryhHOCTH 3a JOXKHBIbaje.

Bpeme/nmpocTop HapaTuBa U BpeMe/lIPOCTOP HHTEPaAKLMje

,»UUHU ce Ja MocToju cyko0 usMmely BpemeHa urpe (MHTEpaKTUBHOCTH) M (BpeMeHa) HapaTHBa:
Kana je HemrTo WHTEPaKTUBHO — Ka0 MIpa — MHTEPAKTHBHOCT CE MOpa O/IBUjaTH casa, Kajga urpad
6upa onuujy. OCHOBHA KapaKTEpPUCTHKA HapaTHBa je Jla je OH HeWTO W3 mpouutoctd. CIU4HO
TOME, MPOCTOP C€ TpeTHpa Jpyrayuje: KOMIjyTepcka Urpa yBeK Kpeupa HpocTop MO KOME ce
urpad MOXKe KpeTaTH, ajli HapaTWBU CE 3aCHUBAjJy Ha M30eraBamy HEMHTEPECAHTHHX IPOCTOPA;
MyT C€ ONHUCYje jeAMHO KajJa Ce HEemTO CcTBapHO jaoraha. 3a HapaTWB je €CCHIMjaTHO Ja Ce
Hapalyja He OJIBMja KOHCTAaHTHOM Op3WHOM, Beh ce cTagHO Mema Kopucrtehu Ham3MEHHYHO
CaXETO TIPUIIOBENAaE, pe3oBe/enurnce (BPEMEHCKE CKOKOBE) W CleHe (Y BPEMEHCKOM
KOHTHHYHUTEeTY). KommjyTepcka akumoHa urpa ce 6asupa Ha pealHOM BpPEMEHy M IOJpa3yMeBa
HEMPEeKUJAHY KOHTPOIY Hrpaqa.“43

JenmHa onl xapakTepuCTHKA HapaThBa j€ Ta Ja je OH YBEK 3a0KPYXKEH, NPHIPEMJbEH U
3aBpIIEH y MPOIUIOM BpeMeHy, 0e3 0031pa Ha MjereTcKo BpeMe Koje Tpeba na mpeacraBiba. OBo
nojaceha Ha caap)kaj MaHOBHUYEBOT IWHAMUYKOT €KpaHa KOjU MPHKa3yje caMO CHUMKE MPOILIOT
BpemeHa. KoHKkpeTaH mpuMep TakBOT JHHAMUYKOI €KpaHa je OMOCKOIICKA IMPOjeKlHja UIPAaHOT
¢mwnma, a Guiam je Meawj y KOME ce HapaTHB MOXKAa M Hajuemthe MaHU(ECTOBAaO TOKOM
nBageceTor Beka. Ca apyre cTpaHe, MHTEpAKIHMja Ce MOXE PEaJH30BaTH CaMO Y CaIalllibeM
BpPEMEHY, a TO BEOMa JIMYM Ha YImyheHOCT MO30pHuIlTa Ha CAJallkhe BpEeMe, a CAMUM THUM M Ha
pamvjCcKu WIM TENEBH3MjCKH MporpaM yxkuBo. (PuHATHA apTUKyJIaldja HapaTHBa Ce YBEK
JOTOAMJIa Y TIPOILIOM BpeMeHy, a (puHaJiHAa apTUKyJalldja WHTEepakiuje ce moraha camo y
camammbocTH. Heckman je oumrneman. OBO y JIOCIOBHOM CMUCIY 3HayM Ja HHje Moryha
MHTEpaKIIMja Koja Ou aKlMjoM Yy caJallllbeM BpeMEHY y3pOKOBala peakiujy y BUay aorahaja koju
ce Beh 10roimo y mpomusiocTH.

*! Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str.86
2 Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str. 48
* Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str.7
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,»He Moxe ce yTunard Ha HemTo mTo ce Beh morommno. To 3Haum ga Huje Moryhe mmaTu
wdd

WHTEPAKTUBHOCT W HAPATHBHOCT y HCTO BPEME.

Tepama na Huje Moryhe IMaT MHTEPAKTHUBHOCT W HAPATUBHOCT Y UCTO BPEME 3aCITyXYyje
HEIITO BWINE MaXHke U HOM hy ce mo3abdaBuUTH HEMTO KacHH]je. [IponmiocT je y cBakoM cirydajy
BaH JIoMalliaja MHTEPaKIMje, ajdu y ciaydajeBuMa Kajaa u3Mmel)y akiuje u peakimje mocToju Omio
KaKBO BPEMEHCKO OJlJIaram¢ peakilvje, MHTepakKilija HOMUHOBHO 3axBara U OyayhHoct. CBejeHO
je a M o ojylarama BpeMeHa peakidje ojia3u 300r HeMoryhHocTH cucTeMa Jia mpouecupa
a/IeKBaTHY M TOTIYHY PEaKlWjy Y peallHOM BpeMEHY, WIH je ped O HaAMEPHOM U IUIAHUPAHOM
NpoayKewy BpeMeHa peakuuje. CTynmUTH y MHTEpaKIHjy C€ HE MOXXE€ HU y MNpPOILJIOM HHU y
Oynyhem BpeMeHy, nako je y ogpehernm ciydajeBumMa Moryhe ga akipja y calanimbeM BpeMeHY
n3a30Be peakiyjy kKoja he ce onBujatn y Hekom Oyayhem BpemeHy, a koje he omeT y TpeHyTKy
OJIBHjama peakiiije OUTH caJalimbe BpeMe.

WNHuTepakmnuja ca BUPTYCIIHUM CBETOM 3aXTEBa IOCTOjalbe¢ BHUPTYCIHOT CBETA y IICJIOCTH,
0e3 003upa J1a JIM ce y ’heMy OJIBHja aKIlMja WU He, a HapaTuB ce 0aBH caMO OHUM MTPOCTOPUMA Y
KojuMa ce oJiBuja oapehena panma, a 1 Taga BeomMa CeJICKTUBHO.

,HapaTUBHOCT M MHTEPAKTUBHOCT CE€ HE MOTY OJBHjaTH y HCTO Bpeme. Hapammja moapazymena
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BPEMEHCKE CKOKOBE M Ca)XMMame BpeMeHa, MHTEPAKTHBHOCT 3aXTE€Ba PEaTHO BpEME.

Ca 0BOM T€30M C€ MOTY CJIOXXHTH CaMO aKO C€ MHUCIIH Ja C€ YHyTap jeJHOI CHCTeMa He
MO’K€ UCTOBPEMEHO OJ[BHjaTH HAPATHBHOCT W MHTEPAKTUBHOCT. He BUIUM 3aIlTo JBa WM BUIIIC
WHTEPAKTUBHUX CHUCTEMa HE OM MOTJM OMOTYhUTH CHMYJTaHO OJIBHjal€é M HWHTEPAKIUjEC H
HapatuBa. OCTaje OTBOPEHO MHUTAKkE CMHCIA W (PYHKIMOHATHOCTH CBEHTYAJTHHMX KOpeJaIuja
u3Mely cucrema 3a MPOW3BO/KY HapaTHBa M MHTEPAKTHBHOT CHUCTEMa, KOjU U CaM HPOHM3BOIU
HapaTUBE, ald TO je TNHTamke Ha Koje Tpeba Ja OArOBOPU CBAKU MOjCTUHAYHH YMETHUYKU
MpojeKar.

OnBujame y pealmHOM BpeMeHY je ojBHjame YxkuBo. Cajamrme BpeMe je TPeHYTaK y
BPEMEHCKOM TOKY y KoMe jaoraljaje IT0)KMBJbaBaMO JAWPEKTHO U TI0 MPBH IyT, a HE Kao cehame
WK pa3MHILIbamke 0 Oyayhum norahajuma nim muxoBo npeasubame. [lojam caparmmer BpeMeHa
ce He ToJy/Iapa ca MojMOM pealiHo BpeMe, jep ce peasiHo Bpeme (real-time) He omHOCH HU HA KOjH
KOHKpETaH TpeHyTaK, WM OWJI0 KOjU JPyTd BPEMEHCKU Mepuon, Beh Ha Op3WHYy NpOoTHIAma
BpEMEHa KoOja je WACHTHYHA Op3WHM TPOTHIAha BPEMEHA y pEaTHOM CBETy. Y CBETIy
AJHIITajHOBHUX TEOPHja OBO je Kpajibe MpodJieMaTHYHa TBPAHA, ajli MPEJAMET UCTPAXKUBAKA j€ Y
OBOM CIly4ajy OTpaHMYECH Ha pEajHH CBET IUIaHeTe 3eMJbe, T€ TEOPHjy PEITaTHBHOCTH OBOM
MPUINKOM MOXEMO OCTaBHTH I10 CTPAHH.

* Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str.35
* Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str.8
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HHTepaknuja Moke OMTH pealli30BaHa caMo y Ca/IallllbeM BPEMEHY, a YKOJIUKO CE OJIBHja
y peanmnoMm BpemeHy (real-time interaction), onma 3a my Takohe mMoxkemo pehu nma ce oaBuja
yxkuBo. To cajaiime BpeMe MOXKe OMTH M caMO TPEHYTaK pealn3alidje jemHe ol moHyheHux u
YHAIpel TPUMPEMJbEHUX OIIIIKja, K0 MITO je TO CIy4aj KOJ MHTEPAKTHBHE KEMKCBHOCTH HITU
MHTEPAKTUBHOT (HIIMa, a MOXKE C€ OJIBUjaTH M Y MHOTO JIy’)KEM BPEMEHCKOM HEPHOAY, Ka0 IITO
jeé TO ciyyaj KOJi aKIMOHMX Wrapa y IpBOM JHIly, IJIe€ Tpajambe 3aBUCH OJ HU3IPKIBUBOCTH
urpaya/mHTepakropa. KapakTepuCTHKE WHTEPAKTUBHOCTH Cy MEPMAHEHTHOCT U OJIBUjAEC Y
caJallmbeM BPEMCHY.

,»AKIIIOHa UIpa Ha KOMIjyTepy YBEK MpOTHYe Op3MHOM MpOTUIama ClEHE: JeaHa MUHyTa y
BPEMEHY WIpe OAroBapa jeqHOj MHHYTH urpama. OBO He 3HAa4YM Ja CBaka Urpa Tpaje HCTO
BpeMe.“46

CpoaHOCT Koja 1moBe3yje MO30pHUIITE U KOMIIjYTEepCKe Urpe, ITO Ce MOXKE MPOUIUPUTH U
Ha CBa KopHIhema OUI0 KOT MHTEPAKTHBHOT CUCTEMA, je KapaKTEPHUCTHKA J1a CE H jeflaH U APYTH
(deHOMeH o/BHjajy YXHMBO. YIpaBo Ta ocobunHa omoryhaBa KoersucTreHIujy aBa (heHOMEHa.
WuTepakuuja Moxke OUTH (YHKLIMOHAJIHA Y HApaTUBY KaJla c€ KOPUCTU y CEIMEHTUMa HapaTHBa
KOJH C€ OJIBHjajy Y peaJHOM BpeMeHy, 0e3 003upa IITO TO PEATHO BpeMe MOXK/IA Y JH]ereTCKOM
CBETY MO30PHIIHE CLIEHE HE Mpe/CTaB/ba caJallkbe BpeMe, Beh mpomutoct win 0yayhHoct. Yak u
y clyyajeBUMa CHHXPOHOTI OJ[BMjama HapaTWBa W HHTEpakiyje, Ma M Kaja je WHTepakiuja
MOTITYHO y CIIy’k0u ozpeleHor aena HapaTHBa, HHTEPAKTUBHOCT M HAPAaTHB OCTajy JBa MOTIIYHO
0JIBOjeHa U paznuuuta peHoMeHa. HapaBHO, HHTEpaKiKja, KOja je U caMa IMpOoIeC CUTYPHO MOXKeE
O6utH ynorpeOJbeHa y IPOU3BO/HbU HApaTUBA.

,»CalalmmocT Urpe crmpedasa je na Oyae MpeacTaBibame Heuera mrTo ce jgoraha y Ipyrom
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BpPEMEHY.

[IpoTok peasHOT BpeMeHa y peajTHOM CBETY YBEK CE OJIBHja y CallallllbeM BpeMeHy. To He
Mopa OWTH ciyd4aj ca JWjereTHYKHMM BPEMEHOM Yy TO30pUIIHO] CLEHH KOja MpOoTHYe Op3MHOM
MpOTHILIAakba peaHOI BpeMeHa, a Koje mpema mnorpedama HapaTHBa MOXE MpPEACTaBbaTH U
npouio U Oyayhe Bpeme. OBne MCK/BYYHMBO MHUCIMM Ha JEJIOBE HapaTHBa y KOjUMa Hema
BPEMEHCKHX CKOKOBa, OJJHOCHO CEIMEHTE 32 KOje j¢ KapaKTePUCTUYHO jEAMHCTBO BPEMEHA, IIITO
MPaKTUYHO 3HAYM Jla ce Op3uHa MpoTUllama forahaja u Op3uMHa MPOTHUIAKA JIeJia HapaThBa KOju
Taj porahaj omucyje moaynapajy, kako mehycoOHO Tako W ca Op3MHOM NPOTHUIIAKA PEATHOT
BpEMeEHa.

»,2HapatuBu y BepOaqHOM OOJHMKYy MOpajy 00aBe3HO O3HAYWTH BpeMme jgorahaja y OJIHOCY Ha
HapaTUBHO BpEMeE: ja MOTY HCHpPHUYATH MPUYY a Ja HE OJPEeaUM MECTO Te ce jaoraha, u jaa i je
TO MECTO BHIIC WU Mame YAaJbeHO OJ MECTa Ha KOM IpHYaM MpU4Yy; TOTOBO je HeMoryhe He

6 Ibid, str.35
7 Ibid, str.37
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JIOLMPATH TPHUYY y BPEMEHY y OJHOCY Ha MOj aKT Hapamuje, jep mpudy MopaM HCTIPUYATH y
cazanimeM, nponuioM win 0yayhem Bpemeny. (Genette, p.215)"48

MelhycoOHa HCK/bYYHBOCT HAPATHBA M HHTEPAKLHje Y OKBHPY jeJHOI CHCTeMa

Beh je moMenyTo ma jemaH cucTeM HE MOXE MCTOBPEMEHO PENPOTyKOBATH HapaTHB H
OWTH WHTEpaKTUBaH. Y CIIy4ajy WHTEPAKTHBHE KILM)KEBHOCTH HapalMja M HWHTEpakiyja ce
Hau3MEHUYHO CMEWY]y. Y TpeHyIlMMa YuTamka TEKCTa OJ[BHMja C€ Hapalldja, Koja ce MpeKuaa y
TPEHYTKY Kaja uuTanan Tpeba Ja JoHece OMIyKy KOjy OmIMjy Ja mu3aldepe, a TpEHyTaK
peanu3zanyje OJIyKe MHTCPAKTUBHHUM YWHOM je MHTepakiuja. Haparmja ce TOHOBO HacTaBiba
YUTAKEM TTOCIIC 3aBPIICHE HHTEPAKIIH]E.

HcTtoBeTHO cMemuBame Hapaluje M HHTEpaKIMje KapaKTepUCTHYHO je U 3a TPBU
uHTepakTuBHE GuiM Kunoayromar (Kinoautomat s Clovék a jeho diim) ayropa Pamysa Unxuepe
(Radtiz Cinéera), Jana Poxaua (Jan Roha¢) n Bragumupa Ceutaueka (Vladimir Svitaéek), koju je
uMao mnpemujepy Ha UexociaoBaukoM MaBHIbOHY H310x0e Excrio 67 y Montpeany 1967. Ha
JIeBeT MecTa y UMy je Ipojexiuja Ouia 3aycTaBibaHa, a MOJAEPATOP j€ U3JIa3U0 Tpe MyOInuKy
Y TPakHO JIa IJ1aca 3a jeIHy O] JIBE OIIIHMje HACTaBKa pajme. byKBamHU MPEeKua IpojeKinje je y
OBOM CJIy4ajy OJCIMKAaBaO CYIITHHCKO CTam€ CTBApH, a TO je MPEKH] Hapaluje Kojy CMemyje
MHTEpaKIja, OJHOCHO peanu3anyja ojiyka uiMehy ase nonyhene ommuje. Kunoayromar je y
OCHOBH (DMJIM KOjH MMa JBE Bep3Uje UMjU C€ TIOJEMHU CETMEHTH pa3inKyjy. MHTepakTUBHOCT ce
CBOJWJIA HAa OJUIyKYy Ja Jii he ce mpuKa3zaTH CErMEHT U3 jelHe WM Apyre Bep3uje. Hexomuko
JleieHNja KacHHje JBe Bep3uje Cy CMHXpoHO emuToBaHe Ha nmpsoM CT1 m mpyrom CT2 kamamy
YelIke TeJEeBU3Mje, a TJENaoNHu Cy MaJbUHCKUM YIpaB/bauy€M OCTBAPUBAIM HHTEPAKIIN]Y
Memajyhu KaHase u Bep3uje HapaThBa 1o keJbu. be3 003upa Ha orpaHnueHOCT U300pa Ha caMo
JIBE OIIIMje, HI MHOIO KOMIUIMKOBaHHUja M OoraTuja CTpyKTypa MHTEPAaKTUBHHX Be3a HE MEHa
CYWITHHY OJHOCAa HApPaTUBHOCTU M HWHTEPAKTHBHOCTH, a TO je Mel)ycoOHa HCIbYYMBOCT JBa
(eHOMEHa y OKBUpPY jeZHOT cucteMa. I e 3aBpiiaBa jenan (peHOMEH MOYMIbE IPYTH U 00paTHO.
To ce BuAM W Ha IEMH MHOTO KOMIUIMKOBaHHje CTPYKType HHTEPAKTHBHUX Be3a.
[IpaBoyraoHuIM NpeACTaBIbajy HAPATUBHU CETMEHT, a CTPEIIUIIE CYy HUTH MPEXKE PaCIOI0KUBUX
MHTEpPaKTUBHUX Be3a. Hu y jeqHOM ciydajy HeMa mpeknamnama, rpanuie usmely asa ¢peHomena

CY KPHCTAJIHO jacHe.

8 Ibid, str.34
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WHTepakiuja JOCIOBIE 3HAYM OCTBAPHMBAIE YTHIAja WM KOHKPETHO PEYCHO MEHABE
cBeta OWJIO Aa je cTBapaH win BupryenaH. OBO 3HauM Ja Cy WHTEPAKTUBHA KEWKEBHOCT U
MHTEPAKTHBHU UM HopMe Koje Cy CHpOMaIlHe HHTEPaKTUBHOIINY, a TO BaXKH U 33 CBAaKy JAPYTy
dbopMy y K0joj ce MHTepakirja cBoAu Ha MoryhHocT u3bopa u3Mel)y yHampen MpUIpEeMIbEHUX
canpxkaja. To cy dopMme y unjuMm cajpiajuMa HHTEPAKTHUBHOCT 3ay3MMa BeoMa Majo IpocTopa,
6e3 0031pa Ha €BEHTYaJHO MHOILITBO PACIOJIOKUBUX MHTEPAKTHBHUX OIIIIMja, jep OHE Ipe CBera
CITy’Ke Kao TPEHYTHH MOCT u3Mel)y HapaTHBHUX cerMeHaTa, Ha KOjuMa 3alpaBo TOYHBA CAIPiKa].
JljameTpaHO CYyNpOTHH Clydaj je OWIo Koja aKkIMOHA Wrpa y TPBOM JIMIy TJIe CE HapaTHB
Hajuenthe CBOJM Ha KPaTKH YBOJIHU (DHIIM, a CBE OCTaJO j€ HEMPEKUHYTa MHTEPAKTHUBHOCT KOja
3aXTeBa KOHCTAaHTHY akKIMjy OJi CTpaHE Wrpada/MHTEpaKTOpa, 3aTo IITO OH/OHA, MPEKO
uHTepdejca, MOCTaje UHTErPAIHU JI€0 CBETa Urpe. Y OBOM Cllydajy JOMHUHAlMja MHTEPAKLH]e je
TOTOBO arCOJIyTHA.

Jla Ou HEmITo MOIJIO JIa C€ CMaTpa MHTEPaKTHBHUM MeanjeM Mopa npema Jlejsuay 3amry (David
Z. Saltz) na 3a10B0JBH TPH yCIIOBA!

1. JlururanHe TeXHOJIOTHje ca aupekTHuM npuctymoMm (random access digital
technologies) omoryhaBajy TpeHyTHO KpeTame H3Mel)y MEIUjCKHX cerMeHaTta KOjH
HHCY CYCEIHH.
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2. IlpomsBosbHa Be3a wu3Mehy oxumava (akmuje) w usnaza (peakmuje). IlomTo
KOMI[jyTepH CKIQIUINTe W MAaHWMYJIHWOIy 3BYIMMa, CIMKaMa ¥ CBUM JPYT'HM
JaToTekaMa y HUCTOM OOJHKYy — 0O0nuKy OuHapHMX HHQOpMaIja — He TOCTOjU
MPUPO/IHA, MEXaHUYKa Be3a M3Mel)y MeamjcKux caapikaja U akija Koje Clyke Kao
OKHMJIa4M 32 TOKpETame TUX CajApikaja, Kao y clay4ajy aKyCTHUYHUX MY3MYKUX
WHCTPYMEHATa WX aHAJIOTHUX MEJUjCKUX ypehaja Kao mTo je MarHeTo(oH.

3. Manunynanuja meaujuma. HajmanexocekHuja 0coOMHAa WHTEPAKTUBHHUX MeHja
MOTUYE OJ1 HaIlle CIIOCOOHOCTH Ja MUIIEMO MPOorpaMe KOji MaHUIYJIUIY JTUTUTAITHUM
uHdOpMarjaMa Ha OCHOBY HHITyTa (akimje). "

WutepaktuBHOCT ce npema CtuBy J[MKCOHYy UcHosbaBa y 4€THpPHU KaTeropuje, WM YeTUPU HUBOA
MHTEPAaKTUBHOCTH.

Yetupy HMBOA MHTEPAKTHBHE YMETHOCTH M MpejAcTaBa Koje cy nopehane pacryhum penocinenom
y OIHOCY Ha OTBOPEHOCT CHCTEMa U KOHCEKBEHTAaH HUBO U JyOHMHY KOPUCHUKOBE HHTEPAKIIN]E:

1. Hasuramumja (Navigation)

2. VYuemhe (Participation)

3. Komngsep3zanuja (Conversation)
4. Capanma (Collaboration)®

Nako JIMKCOH KOPHCTH ped THUIOBH WHTepakTHBHEe ymerHoctu (types of interactive art)
MUCIIUM Ja C€ IOJIeJIa UCTO TAKO MOXE IOABECTH IO HACJIOB HMBOM MHTEpaKlWje, UMajyhu y
BUJY Jia je ayTop MOJeNIy 3aCHOBAO Y OJHOCY Ha OTBOPEHOCT CHUCTeMa U TyOMHY WMHTEpakilje
KOjy KOpPHCHUK MOKe Ja ocTtBapu. OBM HHMBOM CE€ YECTO NpEKJamnajy M IOHEKaJ je TEIIKOo
pasnuKoBaTH ydemihe o KOHBep3alrje, a KOHBEP3aIH]jy O]l CapajIibe.

Hapuranmja

Hapuranuja je OCHOBHH HMBO MHTEPaKTHBHOCTH KOjH MOZpa3zyMeBa MOTyYhHOCT KpeTama
MO Pa3IMYUTHM MIPOCTOPHMA CUCTEMa M HEOIXOJIaH je YCIIOB KOjU CHCTEM MOpa Jia 33J0BOJbH J1a
6u yommre OHO cMmaTpaH 3a UHTepakTHBaH. [lon HaBuramujoM ce moapasymeBa H
HAajjeTHOCTaBHUjU OOJIMK MHTEPAKIMje Ca KOMIjyTepOM Yy BUAY KIMKa MHUIIEM Kao OJIrOBOp Ha
nmuTame, ,,Jla i He®. Pax Knon lllenona (Claude Shannon), TBopia Teopuje uHbopMalija, mo
HasuBoM ,Komauna wmammmua“ (The Ultimate Machine®) (1952) moGpa je wmycrpamuja

49 http://www?2.idehist.uu.se/distans/ilmh/Ren/digital-interactive-saltz.htm
%0 Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 563
*! https://www.youtube.com/watch?v=cZ34RDn34Ws
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HajjeTHOCTAaBHM]EeT HABHTalIMOHOT HUBOA. [IpocTop HaBuTaIMje je cacBUM Cy>XEH M CBOJU CE€ Ha
MoryhHOCT WHTepakTopa Ja MpeKuaad IMOMEpPH y TOJI0Ka] KOjU YKJbydyje MaIluHy. JeauHa
MOCNeNIa T€ aKIlfje je peakilfja CUCcTeMa, ca 3aJPIIKOM OJ HEKOJIUKO CEKyHIH, y BUAY Maje
CTHJIM30BaHE METallHE PYyKe Koja TMOJWTHE MOKJIONal] Ha TOpHOj CTpaHH JpBEHE KyTHje U
uckJbyun ypehaj, ma Oum ce oamax moToM BpaTwia moj mokionan. Mnak, osaj IlleHonos
MUHUMAIUCTUYKU ,,HEYKPOTUBU CHUCTEM MMa JI0 KPajHOCTHU CBeleHy MoryhHoOCT HaBuraiwje,
Kao u upoHWdHH adopraanc. AdopmaHc OBOT CHUCTeMa je CBEACH caMo Ha jenHy (QyHKIHjy-
COICTBEHY Herauujy. Peaknuja cuctema He caMoO Ja MOHUIITAaBAa aKIU]y MHTEpaKTopa, Beh u
JIOCJIOBHO UCKJbYUYje cucTeM Bpahajyhu ra y cTame npe HHTepaKTHBHOT YHHA.

Ha wnTepHeTy je HaBHTramMoHa WHTEPAKTHBHOCT caM YHMH cypdoBama, a TO BaXd H 3a
uaTepakTuBHOCT Behnae CD-ROM-oBa, jep je mpocTop KOjuM ce HHTEpakTop Kpehe mpeTxoaHo
nporpamMupaHn u y BehnHH ciydajeBa HE MOXKE Jla ce€ Mema. Ha Taj Ha4yuH ,,... AHTEPAKTUBHOCT j&
OorpaHWYeHAa Ha KOPHCHUKOB (MHTEPAKTOPOB) WM300p MyTa KpO3 Marepujajl WM BUPTYEITHO
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OKpYXeme.

Yuenrhe

VYuenthe, 0THOCHO YYECHHYKY MHTEpakiWjy JIMKCOH yriIaBHOM Be3yje 3a KOMIIjyTepCKe
urpe Kajga y mUMa ydecTByje jemaH urpad (mHTepakTop). Komrjyrepcke urpe HCTOBPEMEHO
KapaKTepuIlle W HaBUTallMOHA WHTEPAKTUBHOCT, & HUBO YYECHWYKE MHTEpAKIHje je MOCIeauna
aKTHBHOT yuemha y KOMJIEKCHO] aKTMBHOCTHM KOja TpeBaswmiia3dl jeAHOCTaBHY , A wim b?
HaBUTAIIH]y.

Ban oGmactu xommjytepckux wurapa JIMKCOH cmaTpa Ja WHCTalaluje ca CeH30puMma
NPEeCTaBIbajy MPUMEP yUYECHUYKE HHTEPAaKTUBHOCTH, Hako Ou ce Moruio pehu na 3ampaBo aemyjy
Ha CBa YCTHPHM WMHTEPAKTHBHA HHMBOA (HaBHramuja, ydemrhe, KOHBep3aluja, capanma). 1 cam
ayTop Iojieliec MHTEPAaKTHBHUX HUBOA TpHU3Haje na y BehuHu ciyyajeBa Huje mMoryhe mpenusHo
pasrpaHMYUTH HUBOE WHTEPAKTUBHOCTH, ajlM je 3aro Moryhe 3ak/by4yUTH KOjU je HHBO
HAjIOMHHAHTHU]H ¥ HajBOXHKjH.>> Kao THIIMYaH IpUMep HABOH CEH30PCKY MHCTamamujy Ilepu
Xob6epmana (Perry Hoberman) ®apanejesa Gamra (Faraday's Garden) uz 1990. roause y Ko0joj
MOCETHOIM XOJamkeM JIeTyjy Ha CEH30pe Ha MOAYy M Tako MOoKpehy HU3 eNeKTpu4HMX amapara
(ctape rpamodoHe, GHUIMCKE IIPOjeKTOpe, Oy IIMITHLE, MEKCEpE, HTL. ).

>2 Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 565
>3 Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 565
>* https://www.youtube.com/watch?v=HxQ8pum8xaU
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Konsep3anmnja

HNako y cuTyamuju coio wurpada HECYMI-HBO IIOCTOjH Iujasior u3Mely wurpada
(uHTEpaKTOpa) W MporpamMa, ,,copTBep peTKo Jaaje CTBapHY (ICKCUOMIHOCT AWMjalioTy, W Majaa
MOXe OUTH ,,MHTEIIMTEHTAaH* ¥ MOKE PAJAWUTH pa3IN4NuTe WM HEOYCKHBAHE CTBApU O] UTPEe 0
urpe, KOMyHHKaldja Hyje ,,0TBOpeHa’. TaMo rje JBa Wi BUIE KOPUCHUKA UTPAJy jeJlaH MPOTHB
APYTOT, Y PEaTHOM MPOCTOPY M BPeMEHY WM OHJIAjH, a TIOCEOHO T1Ie paje 3ajelHO Kao TUMOBH,
Ty BHIIE 70731 JI0 H3Pakaja KOHBEP3ALHOHA HHTEPAKTHBHOCT.

XoGepMaHoBa uHcTanammja u3 1998. romune Lightpools™ je mpumep 3a nntepakumjy koja
y3 HaBUTAIlMOHM M YYECHWYKH HUBO Takole McmymaBa ycjIoBe KOHBEp3alMOHOT HUBOAa. CBaku
O]l MIHTEPAaKTOpa OMpPEeMJbEH je (U3MYKUM MpeaMeToM — (QemepoM ca CeH30poM koju oapehyje
HETOBY MO3UIHM]Y Y ipocTopy. MHTepakTopH ce Kpehy c1abo 0CBETIHEHHM KPY>KHUM IPOCTOPOM,
a KOMIjyTep mpaTH To3ulje (emepa M NPOjeKTyje CIMKEe pPa3IMUYUTHUX oOjexaTa Ha TMOJ.
[Ipojekmuja je Kpy»XKHOT OOJIMKa W BeOMa YCIICITHO CUMYJUpa Na je (emep M3BOP CBETIIOCHE
npojeknuje. CymTameM U MOAu3ameM (emepa MPOjeKTOBaHN OO Ce MEHajy, a Y JOAUPY
ca JIpyTMM TIpOjeKIlMjaMa Ce CIIMKe crajajy u myrtupajy. KonBepsammje ce mo JIMKCOHOBOM
MHUIIJbEHY Yy OBOM CIIy4ajy OJIBMja Ha JBa HUBOA. Hajmpe je To KOHBep3aluja MHTEPAKTOpa U
cucTeMa, a IOTOM M KOHBep3aluja u3Mel)y Buie nHTepakTopa melycoOHo.

KOHBep3aLioHa HHTEPAKTHBHOCT j¢ 3acTyIUbeHa U y HHCTanarmju Text Rain®’ u3 1999,
ayropa Kamuj Atepoex (Camille Utterback) u Pomu Aprumrys (Romy Archituv). Matepaktopu
CTOje MpeA Mpeq TUIATHOM ca OEKIPOjeKIMjoM Ha KOjeM MOTY Jia Buje cebe U ClIoBa Koja MOJIaKo
naJjiajy cBe JIOK He JIoh)y y JIoaup ca CIIMKOM Tena nHTepakTopa. CIUMKy HHTepakTopa 1o0ujeHy ca
KaMepe Koja BPIIM IPEHOC y>KUBO, UHTEPAKTUBHH CUCTEM Ha €KpaHy KOMOMHYje ca CIIOBHUMa Koja
HE TIOCTOje y peaHOM IPOCTOpY, a KOja MHTEPAKTOp MOXKE Ja MOIIKE M MOoMepa MO €KpaHy
MOKpeTUMa PYKy, WIH OWJIO KOJUM APYTHM JEJIOM Tejla, Kao Ja Cy JCO PEaJHOT MPOCTopa.
WNuTepaknuja HUje orpaHWYeHa caMO Ha jeIHOT MHTEpaKTopa, Beh cBu Koju ce Hal)y y BHJIHOM
M0JbY KaMepe MOCTajy HHTEPAKTOPH.

Capaama

»VIHTepaKTHBHA capalma ce I0jaBjbyje KaJa HHTEPAKTOp II0CTaje 3HAYajHUJU ayTop WU

KOAyTOp YMETHUUKOT AeJia, T0KUBJbAja, IPEACTABE WX HA atupa. >
& &

> Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 565
*® https://www.youtube.com/watch?v=ThfQgAjUOO0
*” https://www.youtube.com/watch?v=toWFvXHghDk
*8 Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 595
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Capanmwa, Wi capaHUYKd HHMBO HMHTEPAKTUBHOCTH OM CBakako Iojapa3yMeBao Behu
YyTHUIA] UHTEPAKTOPa KOjU OU 3a MOCJESANIy MOTa0 J1a UMa M MPOMEHE y CTPYKTYPH U peakiiijama
MHTEPaKTUBHOI cucTeMa. J[MKCOH capaJHWYKH HUBO HIYCTpyje NMPUMEPOM CIIOHTaHOr yuerrha
Jozeda Bojca y Ham Ilyn ITajkoBoj u3noxowu ,,Exposition of Music — Electronic Television” u3
1963. ronune. OH je ceKUpPOM JIEMOJUPAO KIABHp M Ha Taj HAUMH ,,TpaHC(OpPMHUCAO OHO IITO je
70 Taja OUI0 YYECHUYKH MHTEPAKTUBHU MPOCTOP Y CapaaHUYKH (IIPECKOUYMBIIHN MPH TOM HUBO
WHTEpaKTUBHE KOHBep3amuje). bojc ce Huje camo mpumpyxkuo (ydemrhe), WIM TPUCTYIIAO
IUjaJIOTy ca YMETHUYKUM JieJioM (KOHBEp3alyja); OH je YpaJuo HEIITO IITO je 3HadajHO
IPOMEHHIIO CAMO YMETHIYKO Je/0/MPOCTOp HHTEPAKTUBHOT mepdopMarca“

Nako je oBaj KOHKpPETHH HpHUMEp U3 MPEIIUTUTATHOr [100a, CYIITHHA CapaJHUYKe
UHTEpPAKIMje HUje Cce NMPOMEHWJIA HU YBOhHEHEM AWTHTAIHUX MeAMja. 3By4YHA HHCTajanuja y
otBopeHoM mpoctopy CtueH Buicona (Stephen Wilson) ,,OnTapuo® uz 1990. ronune une u
KOpak Jajbe y HCTPOKUBAaKYy CapaJHUYKE HWHTEPAKTUBHOCTH. Ayauo wmaTtepujayl 100ujeH
OJIrOBOpUMaA MPOJIA3HUKA HA MMUTaka O PEJIMTUjU MpeJICTaB/ba IPUMApHU MaTepHjall/UHITY T, KOjU
ce mocie obOpazne penpojayKyje HpeKo MNOojeJMHaYHMX 3BYYHHKA pacrnopeheHux y mpocTopy.
AyIino CHUMIIM O/ITOBOpA Cy IPYIMHCAaHU MPeMa HCIIOJbEHOM CBETOHA30py aHKETUPAHUX, a TOTOM
PENpoyKOBAaHHU TaKo Jla c€ KOH3EPBATHBHA MUIIJbEHA YY)y M3 3BYYHHKA Ha jJeTHOM Kpajy Tpra,
a yinbepaiHa ca Ipyror.

WuTepHeT je 0TBOpHO HOBE MOTYhHOCTH 3a capaJHUUKy MHTEPAKLM]jy MyTeM OHJIajH JOTPHHOCA
Pa3IUYUTUM TPOjEKTUMA.

Moryhu oricer HHTepakije O] HaBUTaIlH]je, Ka0 HajjeAHOCTaBHUje KaTeropuje, 0 capaimbe, Kao
HAjKOMIUIEKCHHje KaTeropuje, omucyje u JleB ManoBuu kopuctehu Hemro apyrauujy
TEPMHHOJIOTH]Y:

,»Y Clly4ajy rpaHajyhe MHTEpaKTHBHOCTH, KOPMCHHK UTpa aKTHBHY YJIOTY y onxpehuBamy KOjuM
he pemoMm mpucTymaTH yHampen reHepucaHuM eneMeHTHMa. OBO je HajjeIHOCTaBHHUja BpCTa
MHTEpakKiyje; a Moryhe cy U KOMIUIEKCHH]jE BPCTE Y KOjUMA Cy M €JIEMEHTH U CTPYKTypa LEeJIor
o0jexTa Wi MOAN(DUKOBAHH WM TEeHEPHCAHU y TOKY WHTEpaKIMje KOPHUCHHKA Ca MPOTPAMOM.
TakBy mprMeHy MOXEMO Ha3BaTH OTBOpPEHA HWHTEpaKidja na OHUCMO je pa3IUKOBAIA  OJ

3aTBOPEHE HMHTEPAKIMjE€ KOja KOPUCTH (PUKCHE eJeMEHTEe apamXupaHe y ¢UKCHe Tpanajyhe
«60

CTPYKTYDE.

Y MaHOBHYEBO] 3aTBOPEHO] MHTEPAKIIM]H PEIATUBHO JIAKO PACIIO3HAjEMO HABUTAIHOHY
WHTEPAaKTUBHY TMapagurMy, a y OTBOPEHO] WHTEPAKIHjU HAJCIOKCHUJH HHUBO 3a KOJH je
KapakTepUCTHYHA CapaJHUYKa WHTEPAKTHBHA mMapaiaurma. Kako je 3a 3aTBOPEHY HHTEPAKIIH]Y

> Steve Dixon, Digital Performance, A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007, str. 595
0 Lev Manovich, The Language of New Media, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2001, str 40
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THIWYHA yHarpe] oapeheHa cTpyKTypa MHTEpaKTHBHUX Be3a W yHarpe] (pUKCHpaHH eIEeMEHTH,
TO y mormyHoctd oxaroBapa data-intensive works Karje KsacTek, WM HHTEPaKTHBHUM
cHCTeMHMa KOjU Ce Ipe CBera 3aCHUBAjy Ha YHAIpe] MPHUIPEMIbEHUM MEIH]CKUM JaTOTeKaMa,
koje he y BehuHM ciydajeBa y mpolecy HHTEpakiyje OcTaTH HenmpomemeHe. OTBopeHa
UMHTEpaKIja, Koja ToJpazymMeBa MOIUHUKAIM]y WIM YaK TEHEpPUCAEe JaToTeka |
MHTEPAaKTUBHHX BE3a, j€ APYrayrjuM TEPMUHHMA OIMCaH Process-intensive work.

MoryhHocTH KoersucTeHIMje HapaTuBa U MHTepPaKIuje

YV HHTEPaKTHBHO] yMETHOCTH KOH3yMEHT Ipey3uMa QyHKIHjy rmymua. "

3amoBa mocraBka Illekcrupose ,,bype* Ha YauBepsurery [lopymja (University of
Georgia) kopuctuia je real time motion capture TexHosorujy. [ mymmia koja urpa Apwujena,
Ba3AyIIHOT JyXa, KOHTPOJMILIE MPEKO CEH30pa, KOjH Cy Jeo motion capture cuctema, CBOje
TPOJIUMEH3NOHAIHO BUPTYEIHO TEJIO, @ OHO j€ Ha CIIEHH Y3 JKUBY TNIyMHUILY IIPUCYTHO Kao BHICO
npojexija. ['myman koju wurpa Ilpocmepa komyHuIupa ca ApHUjelIoBUM MPOjeKTOBAHUM
BUPTYEIIHUM TEJIOM, a HE TUPEKTHO Ca TIIyMHUIIOM KOja CBOJHM IOKpPETHMa aHUMHpPa BUPTYEITHOT
Apwjena.

Uunau ce nma je penutess Jlejpun 3ami, 6ap y OBOM KOHKPETHOM CIydajy, yCIeo aa
YCKJIaJI HETIOMHUPJbUBE KapaKTepHCcTUKe (peHOMEeHa HTepakiyje u Hapatusa. [lo cBemy cyaehu
OBJIC je ped O APaMCKO] TPEACTaBM HAa OCHOBY KIIACHYHOT TEKCTa y KOjy je (PyHKIIMOHAIHO
WHKOpPIOpHpaHa WHTEpaKTUBHA TexHosoruja. OBaj CI0j HapaTWBa M WHTEPAKLHUje je JIUIIEH
KOMITIpOMHCA KOju OM HMITao Ha ymTpO nmpupoie Ouno HapaTtuBa, OMiI0 HHTEepakiuuje. To He 3HAaYn
na w3Mely 1Ba ¢eHomMeHa Biaja paBHONpPABHOCT. HampoTwB, jacHO je ma je HapaThB
JOMHHAHTaH, a Jla je MHTEPaKTUBHOCTH JaTa IyHa cl000Ja, alnu y OKBUpPY CTporo omelhene
(byHKIIMje TOKpeTamka BUPTYEIHOT ApHjena.

Hpyraunje auje Hu Moryhe. HapatuB HMje MHTepakiuja, ald MHTEPAKIIMja MOXKE OUTH
ynoTpebibeHa y Npou3BOImU HapaTuBa. OuurienHo je moryhe yHyTap HapaTHBa HpoHahu
(GYHKIHMjy KOja Ce MOXKE MPEIyCTHTH WHTEPAKTUBHOCTH, Ka0 IITO M MHTEPAKIMja MOXKE UMaTH
HapaTUBHHU OKBHP, aJH Ce HU y j€JAHOM TPEHYTKY HE JOBOAM Yy MHUTAHKE MPUMAT OHMIIO jeIHOT,
6uso apyror ¢enomena. J[pyrum peurma, jenas oa oBa 1Ba (EHOMEHA je YBEK JOMUHAHTAH.

Moryhe je roToBO HETaKHYTY CTPYKTYpPY jE€AHOT MHTEPAKTHBHOI CHUCTEMa CMECTUTH Y
pa3nuuynTe HapaTHBHE OKBHpE, a Ja Ce MPU TOM HE MHTEPBEHUINE Yy MOCTOjehe MHTEpaKTUBHE
BE3e.

61 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str. 83
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,EBUICHTHO j€ J1a HApAaTUBHHU OKBUD HHJE YBEK UTParhE (CamMe) UTpe U J1a OH MOXKE OUTH 3aMEHCH
JIpyruM HapatuBoM. Space Invaders mory OuTH Op30 M3MEHEHH y WIPY Y KOjOj TC Hamaaajy
WHCEKTH U CTOHOTE (YMECTO CBeMI/IpaLIa).“62

W cBaka akmuoHa urpa y npBOM JIMIly UMa CBOj HapaTUBHHU OKBHp, alld OH Op30 TOHE Y
3a00paB OHOI' TPEHYTKa KaJla MOYHEe MHTEpaKiyja M KaJa urpad MOKyllaBa Ja MOCTHTHE IHJb
nedunucan adpopaancom. OBo ce MoayIapa ca aklidjama JIpaMCcKOT TIyMIla KOjU Y CBAaKoOj CIEHHU
MOKYIIIaBa J]a OCTBApH ojpel)eHn 1uJb UK IIUJBEBE.

,/rpa (kao 1 HHTEpaKTUBHA YMETHOCT) C€ HE 3aCHUBAjJy CaMO Ha KOHTEMIUIATHBHO] MEPLICIIIH]H
. 163
HEro u Ha akiuju.”

VY oBOM ciy4ajy je urpad J0CJIOBHO y (GYHKIHM]H TIIyMIla KOJH CBOJUM aKIdjaMa OOJIHKYje
HapatuB. [ mymuia koja mpeko real time motion capture TexHomoruje nokpehe aBatapa/Apujena
3ampaBO je y MOTIYHO HCTO] YJIO3M Kao M HUIPay/MHTEPAKTOP/KOH3YMEHT KOMIIjyTepCKe
UTPE/MHTEPAKTUBHOT CHCTEMa/MHTEPAKTUBHOT YMETHHYKOT Jiena. Kao 1mTo urpau KoMIjyrepcke
Urpe CBaKMM CBOJUM ITOHOBHUM HI'PAamEM CTBapa U OOJHKYje pa3luyuTe Bep3uje HapaTHBa, TAaKO
U TIyMaly/MHTEPAKTOp KOpHIIhemeM HHTEPAaKTUBHOT CHCTEMa M KOHKPETHHUM CIEHCKUM
panmama CTBapa HapaTUB MO30PHIIHE MpecTaBe. Taj HApaTHB ce y CIIydajy KOMITjyTepCKEe UTpe
OJIBHja Y BUPTYEITHOM IIPOCTOPY, a Y CIIydajy TPaJAUIIMOHAIHE MTO30PHIITHE MPEICTABE y pEATHOM
IIPOCTOPY, ajlH j€ HHX0BA YJIoTa y Kpenpamwy HapaTuBa ucta. Ha To He yTHuYe HU YnBm-CHUIA 1A je
HapaTUB y TO30pHUINTY OOWYHO yTBpheH mpe u3Bohema mpeacTtaBe (M3y3eTak je TO30pHUIITE
3aCHOBAaHO Ha MMIPOBHU3AILIMjU), @ Y KOMIJYTEPCKO] UTPH HAPATUB je AaJeKO BapHjaOUIHUjH,
MaKo YBEK y OKBHPY adopJaHca caMe urpe.

KommjyTrepcky Hrpy MOXEMO CXBAaTUTH M Kao IIO30PHINHY CIEHY ca TIIyMIMMa,
cueHorpagujoM, KOCTUMHMA, PEKBH3MTOM M CBUM TEXHHUYKAM €JEMEHTHMa ITO30PHIIHE
IpeacTaBe, ald KOMIJyTepcka Mrpa Huje cama mo cebu mpexnctaBa. OHa TO IOCTaje OHOT
MOMEHTa KaJia WUIpau/MHTEpaKTOp CTyNH y HHTepakuujy. Hu mosopuiiHa mnpencraBa HU
UMHTEpaKIja He MOTry Ja mocroje 0Oe3 akuuje/pamme. HMHTepakTop/riayman; y oba cioyyaja
00JIMKyje HapaTUB M MEHa CBET y KOME ce OH o/BHja. Hu jenaH HU Ipyru MHTEPAKTOP HE MOTY
n3ahu BaH okBHpa aopaaHca Koju Cy IMAaHEHTHU M PEaTHOM M BUPTYEIIHOM CBETY.

['mymurma-Apujen je TOKpeTHMa aHuMupalia W Jpyre npeaMeTe, a He caMoO CBOj
antporiomopduu aBatap. Ilpeko codTBepa 3a mpeno3HaBame Taca je MaHUITyJIHCaTa OOJTUKOM
Mexypa Ha eKkpaHy. Y CIeHH y K0joj Apujen nokpehe Oypy Ha ekpaHy je naxyba Opoja, TITyMuIa
j€ Ipkaja pyKe pallMpeHe y IMo3M pacneha rie joj pykKe YWHE JUHHU]Y MapajeiHy JTHHHUjU
XOpH30HTa Ha ekpaHy. [loMepameM JHHHje pyKy IOMEpao ce M XOPH30HT Ha ekpany. Mnak, u'y

6 Jesper Juul, A Clash between Game and Narrative, Institute of Nordic Language and Literature, University of
Copenhagen, 1999, str. 42
63 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str.74
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OBHUM CIIEHaMa MHTEPAKTUBHOCT OCTaje Y (DYHKIHM]U Kperpama AUjereTHUKOT CBETa U HEe Hamehe
ce Kao cama ceOH [Jb.

3anmoBa mocTaBka ,,bype“ mako Beoma Moy4Ha, KajJa ce€ pa3MHIJba O HaYMHUMA
Kopuithema MHTEPAKTUBHE TEXHOJIOTHjE y JAPAMCKOM IO30pHINTY, MOBJIAYM 3a COOOM W HEKa
nutama. M3memrame HaTtmpupomaHor Owha (Apujen) Ha eKpaH M TEXHOJOIIKA Yapojuja Koja
riymulnin omoryhaBa na oxuBH aBaTap Apujena cy Beoma (YHKIMOHANIHA pelliera, aiu
MOTYhHOCT 3a TakBY BpPCTY (YHKIIMOHATHOCTH BehnHa apaMckux TekcToBa He Hyau. Hekome ko
YOPKOC TOME JKENU Ja y JPaMCKOM MO30PHUINTY KOPUCTH HMHTEPAKTUBHE MENUJCKE CHUCTEME,
MpeocTaje Ja TPaXu ApaMCKe TeKCTOBE Y KojuMa OU BHUXOBa UMILUIEMEHTAIMja Ouiia cMUCTIeHa U
moryha. To je jeman moryhu mpaBar uctpakuBama, a Apyra Ou OMO Be3aH 3a cueHcke (opme
KOjMa HapaTWB HHUjE y TIPBOM IUTaHY M KOjU O KOPHCTHO MCKYCTBA PA3TUIUTUX HHTCPAKTUBHUX
neppopmMaHca U HHTEPAKTUBHE YMETHOCTH Y HAjIIIMPEM CMUCITY.

[Tomto ce GyHKIH]e MO30PUIITHOT TIYMIIa H UTpada KOMITjyTepCKe Urpe TpeKiianajy (asa
MojaBHA O0JIMKA HHTEPAKTOPA), TUME je 3a/I0BOJbEH MPBU aKCHOM | pOTOBCKOT - /1a TIO30pHUIITE HE
MOXe TMocTojaTu 0e3 raymiia. [locTaBiba ce MUTame APYTror HEOMXOIHOT YCIOBa 3a MOCTOjamhe
MTO30PHIIIHE MPEJCTaBe, a TO je MyOJIuKa.

IIy6aunka

I'me je myOnmka akimoHe KOMITjyTepCKe WUrpe y mpBoM Jjwuiy? WUrpad/mHTepakTop HHje
nmyOnHKa, a FHEroBO IMOCMATPame IOCIEANIA COIICTBEHHX aKIMja CIYXKH, TpEe CBEra CBPCH
TIEPMaHEHTHOT OJ[BHjalhba MHTEPAKIIHje, jep OH HHje macuBaH mocmarpad. [lacuBan y cmuciy na
HeMa MOTYNHOCT yTHIlaja Ha TPOIeC MHTEPAKIMje U TeHEpUCAkhe HapaTuBa. Y KOJIMKO Makap U
jenHa ocoba mocMarpa Urpame KOMITJyTepcKe Urpe, Taj MojeArHall je myOirKa y IOTITyHO HCTOM
CMHCITy Ka0 M CBaKH IOjeJMHAI] y MyOJIMIM MO30pHIIHE TpencTaBe. Hu jenan Hu npyru Hemajy
MoryhHOCT yTHIIaja HA MHTEPAKIIMjy U CTBAapamke HapaTHBa.

Moryhe je pa3nukoBaTH JBe BPCTE I0KHBIbaja HHTEPAKTHBHOT YMETHUUKOT jena. Hajmpe
j€ TO HOXWBJbA] MHTEPAKTOPA, alli H-EroBa yiora je ¢yHIaMEHTAIHO JApyradvja oj oOWyHOT
rmocMaTpada ¥ JOKUBJba] KOjU HMHTEpAaKTOp MMa 00aBibajyhn HHTEpakuujy je y (QyHKUUjU
oJpKaBama WHTEpaKuuje. 3a J0oKuBJbaj] nocmarpada Katja KBactek xopuctu mojam vicarious
interaction, mrto hy mnpeBecTn Kao ,JieierupaHa HWHTepakuuja“. Jlemernpana WHTEpakifja je
JOKWBJbA] KOJU UMa 0co0a Koja ca CTpaHe ImocMarpa MHTEPAKTOpa U OJIBHjalkhe HHTEPAKITH]E, a Ty
CUTYyalll]y JIO)KHBJhaBa Kpo3 ocehama M akiyje 0code Koja TUPEKTHO YUYECTBYjE Y HHTEPAKIIU|U —
MHTEpakTopa/mrpada. Ha moTmyHO uMCTH HaunH OWMCMO MOTIM JeUHHCATH W TO30pPHUILIHY
nmyonmky. Y oba cinydaja myOJiMKa MpaTd OJBUjar€ HapaTHBa KPO3 MHTEPAKIM]Y TiIyMmara y
NpEeACTaBH WM MHTEPAKLHUjy WIpadya M MHTEPAKTHBHOT cHUCTeMa. AKO Iiiefaona IeQHUHUILIEMO
Kao HEKOra KO HeMa yTuIlaja HM Ha HapaTUB HU Ha WHTEPAKIHjy, MMO30PHIITE Ka0 KaHAWUIATa 32
MHTEpaKTOpa MOXeE Ja MOHYyIH joul camo riaymua. Mmajyhu y Bumy Beh mOMEHYTy MCTOBETHY
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(GyHKIM]y Wrpada KOMI[jyTEPCKE HUIpe W TO30pPHUIITHOT TIyMIla Y CTBapamy H OOJMKOBAamY
HapaTuBa, Taj U300p ce YNHU MPUPOJIAH.

. . 4
3ajaTtak KOH3yMEHTa MHTEPaKTUBHE YMETHOCTH j€ peajin3aliija yMETHUYKOT nerma.®

I'mymar moBe3aH ca MHTEPAaKTUBHUM CHCTEMOM, OCHM CBOje yoOHM4ajeHe yjore Kpearopa
KOHKPETHUX CIICHCKMX paJlbl Ha CICHH pPEaTHOr CBETa, j€ WCTOBPEMEHO Yy YJIO3HU
Wrpada/MHTEPAKTOPA, KOjU CBOJUM (DM3UYKUM aKI[jaMa yTHYE Ha MPOIIECEe Y BUPTYCITHOM CBETY.

64 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str.94
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IIpoyecopcka ymemnocm

»JlpaMCKa aKIyja Wik pajkba He MOKe OUTH 0e3 KOHTpaakIfje WU MPOTUBpaamke, a To he pehn
0e3 cykoba. Taj cyko0 je Hekany AyOOK W TeXak, OIITAap W HavellaH, HEKaj JMdYaH, OJiar,
Oe3HauajaH, ajlk aKo ra HUKaKo HeMa, HeMa HU z[paMe“65

Pagmy, 0 kojoj Xyro Kinaju nume y ynOeHHKY IMO30pHIIHE peXHuje, BpIo Jako hemo
MpEeno3HaTH y aKiyjaMa HMHTEpaKTopa, a MPOTUBpaAmy Yy peakiujamMa (KOHTpaakKIifjama)
MHTEPAaKTUBHOT cucTeMa. CBakuM CykoO MOXXEMO CXBaTHTH M Kao MpOIEC, a Mpolec Kao
unTepaknujy. Kao mro 0e3 gpaMckor cykoba He MOXKe IMOCTOjaTH apama, Tako 0e3 cykoOa
MaHU(}eCcTOBaHOT Kpo3 akiujy (kuBor O6mha) M peakuujy (MHTEPAKTUBHOT CHUCTEMa) HE MOXKE
MOCTOjaTH TPOLIEC WMHTEpaKIWje, a CaMUM THUM HHU HMHTEpaKTHBHa yMmeTHOCT. Mako cy u 3a
MOCTOjab€ TMO30PHIIHE TMPEACTaBE M HHTEPAKTUBHOT CUCTEMa HEOIXOAHU IPEIyCIOBU KOjU
YKJbYUY]y MaTepujaiHe o0jexte u xuBa 6uha, HU jenan HU apyTru (eHOMEH HUCY (hOKycupaHU Ha
MaTepHjaiHu 00jeKar — apTedakT.

Hecranak apredaxkra

»410 pyTre MOJIOBUHE ABAECETOr BeKa OUIIO je BaH AMCKYCHje ]a yMETHUYKO JEN0, KA0 HaMEepPHO
66

Npou3BeieH apTedakT, Ma JeuHICaHE TPOCTOPHE, BPEMEHCKE, U KOHIICTITyaJTHEe IPaHHIIE.

Hecranak aype koja okpy:Kyje OpUTHHAJIHO YMETHUYKO JAeno/apTedakt, o yemy je Bantep
benjamun (Walter Benjamin) nucao n3mel)y 1iBa cBeTcka paTta y CBOM €cejy ,, Y METHHUYKO €TI0 Y
no0a cBOje TEXHWYKE PEeNpoayKIHMje™, 03HAUMO je MpaBall KpeTamba Koju he HeKOIMKO JeneHHja
KacHHUje, KpO3 TEOpHjy M IMpaKCy jeIHOTr Jela HeoaBaHTrapJHUX YMETHHKA, JOBECTH U [0
HECTaHKa camor apredakTa, YMETHHYKOT Jeja y OOJHKY ONHMILUBMBOT Tpeamera. [nemaHo w3
WCTOPHjCKE TIEPCIIEKTHBE 3auelll OBAaKO PAJWKAITHOT 3a0KpeTa BHIJPHUBU Cy M Y paJioBUMa
MOjeAMHAIA U3 PEeIoBa HMCTOPHjCKE aBaHTapne. To cy mpe cBera MMOHWPH KHHETHYKE YMETHOCTH
Bnagumup Tarssun (Bragumup Esrpadosia Tatnun), Haym ['a6o (Haym ['a60), Jlacio Moxosb-
Hal (Laszl6 Moholy-Nagy) u Anexcannep Kanmep (Alexander Calder) koju cBojum ,,Mo0uInma‘
(mOKpeTHUM CKyJMTypama) pa3zoujajy uiejy TpaaullMOHAIHOT BajapcTBa Kao OKaMemeHe (opme
3ayBeK (pukcupaHne y BpeMeHy H npocropy. [Ipeko mokpera je y BajapcTBO HEMUHOBHO yBEJICH U
BPEMEHCKHU TOK, jep MOKPET He MOXKe MOoCcTojaTu 0e3 mpoTHuiama BpeMeHa. [locneaniie oBakBor
CXBaTama CKYJITYpE Cy BHIIECTPYKE U TATIEKOCEKHE.

» ] PAIMLIMOHAIIHO CIIMKApPCTBO IPEACTaB/ba CTBAPU y IPOIIJIOM BPEMEHY-YMETHHUK IPEICTaBJba

eMoILIHje KOje je OH JOKHBEO-KHHETHIKA yMETHOCT JTOIMPAHA je Y CaaImbeM BpeMery. <Y’

6 Xyro KnajH, OcHoBHM Npobnemu pexuje, YHnBep3uteT ymeTHocTn y Beorpaay, beorpaga, 1995, ctp. 65.
66 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str. 46
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TpamunuoHanHO CIMKApCTBO M BajapCTBO 3aMCTa IO CBOJUM KapaKTEpUCTHKaMma
oarosapajy MaHOBHYEBOM KJIACHYHOM €KpaHy 3aTO IITO MPUKa3yjy NPOLUIOCT, M MPEUU3HH]eE,
TpeHyTaK W3 MpouutocTH. HacympoT Tome, MOOWIM HE caMo Aa MOoApa3yMeBajy BPEMEHCKH TOK,
OJTHOCHO MPOTHUIIAE PEATHOT BpeMeHa Kao MHTETPAHU JIe0 YMETHUYKOT Jiena, Beh je To Bpeme
YBEK CaJalllib€ BpeMe, IITO y MOTIYHOCTH OJroBapa €KpaHy peajHOr BpeMeHa. YBoheme
BPEMEHCKOT TOKa Yy BajapCTBO HE CaMoO Ja je€ M3Yy3e€THO 3aKOMIUTMKOBaNO AeduHucame phopme
CKynnType, Beh je m mocpemHo, alM BeoMma jacHO, IMOCTABUJIO THTAmkE IITA je 3ampaBo Gopma
MoOwmima. ApredakT, Ka0 MaTepujaHu 00jeKaT, HHje BUIIE YMETHHYKO JIEJI0 YMjU MaTepHjaTHU
0o0JIMK TIpencTaBiba LEIUHY W (OpMy Jella Koje KOH3YMEHT MOJKE Jia TMeplenupa uyiauma. Y
ClIy4ajy KHHETHYKE YMETHOCTH apTedakT je caja caMo jeJaH eJeMEHAaT, KOJU Y KOHKPETHOM
Clly4ajy MoOWIa y CBakOM TPEHYTKYy Mema (opmy, 6e3 MOryhHOCTH Ja ce jaCHO YCIOCTaBH
XHjepapxuja cBUX MOryhux Bapujaija MaTepujatHor aena pajaa. JIorHuHo muTame je: KOju Cy TO
JPYTH eIEMEHTH KOjH 33j€JHO ca MaTepHjaIHUM JICJIOM paJia YnHE LEIMHY YMETHUYKOT Jiena’?

IIpouec

,Popmy Bumie Hehe Outn mMoryhe aeduHHCATH TE€OMETPHJCKMM TEPMHUHUMA, ald TEPMUHHUMA
«68

rporieca u cuctema xohe.

[uraT Katje KBacrek npencraBba BeH pe3nMe Teoprjckux pagosa [lexa baprama (Jack
Burnham), amepudkor Bajapa u TeopeTnuapa yMETHOCTH KOju he TokoM mie3eceTux roguaa XX
BEKa, Kao jeJlaH O]l akTepa MPBOT Tajlaca KOHIICTITyaJTHE YMETHOCTH, Pa3BHUjaTH CBOj€ TEOPHjE y
OKBHPY YMETHOCTH CHUCTEMa. YMETHOCT CHCTEMa C€ y MHOTO 4eMy IMpeKiana ca JAPYrHM
TEHJICHIMjaMa Tora J00a, Kao INTO Cy: KUOEpHETCKa YMETHOCT, aHTH(QOPM yMETHOCT,
nporecyaiHa yMeTHOCT UTH. CBUM HaBeJIEHUM KOHIIEMIIMjaMa j€ 3aj€IHUYKO JUCTAHLIUPABE O
cTabmiHe, 3ayBeK (Qukcupane Gopme ymeTHHUKOr nena. OBOj €KCIJIO3UjU Ueja MPETXOAH paj
Hukonaca Illedepa (Nicolas Schoffer) umja mpocropro-muHammuka cxymnrypa CYSP1% us
1956. ronuHe KOPUCTH ,,eTEKTPOHCKH MO3aK™* (BEpOBATHO PaHM TPAH3HCTOPCKU KOMIjyTep) KOjU
CBETJIOCHE M 3BYUYHE CEH3allMje U3 OKOJIMHE MpEeTBapa y mapameTpe Koju he momepatu HE camo
onpeheHe eneKTpo-MeXaHNIKe CKJIONMOBE CKyJNType, Beh he ympaBibatu u MpoMEHOM IOJI0Kaja
ckynnType y npocropy. Haume CYSP1 je mMao yeTwpu TOYKa M MOTao CE€ KPETaTh y CBUM
npaeinuMa. OBo Jienyje Kao JIOTHYaH HACTaBaK ujeje MOOWIIa, a U3 ayTOpoBOT ofipelerma fena kao
MIPOCTOPHO-TUHAMUYKE CKyINType BHIBbMBO je na llledep mpeBacxomHo craBiba akieHaT Ha
CIOCOOHOCT CBOTra Jieyia J1a Mema CBOjy (opMy U MOJ0Xka] y mpocTopy. I'enaHo ca BpeMeHCKe
TUCTaHIle, KopUllheme MPUMUTHBHOT KOMITjyTepa Kao IMOCpeIHUKa u3Mel)y akiuje W peakiuje
ucrnoctaBuhe ce kao ganeko 3Hadajauje. Y ciydajy CYSP1 cnocoOHOCT ,,eleKTpOHCKOT MO3ra‘

& Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str. 23
68 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str.57
* https://www.olats.org/schoffer/archives/cyspe.htm
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na mporecupa  wuHGOpMaINHje je Yy TOTIYHOCTH CTaB/beHa Yy (YHKIHM]y peanu3aimje
WHTEPAKTUBHOCTH, TJIC CE aKIMja/Haapa)ka] U3 CIOJHHOT/(DU3UIKOT CBETa MPETBapa y Peakiujy
YMETHHYKOT Jiefla y BUAYy [poMeHe ¢opMe Wi JIOKalyje YMETHHYKOT Jena Yy
cnosbHOM/(hu3rukoM cBety. llledepoBa cymTHHCKa U HajBa)KHU]ja WHOBAIIM]a j€ TIPOU3BOJFHOCT
n30opa peakiyje yMETHHUYKOI Jela Ha onapeheHy akiujy Kojy MOOHMIM TNPEeTXOJHHX ayTopa
HeMajy. Peakiyje MexaHHYKMX MOOMIIa HUCY IPOM3BOJbHE U MOT'Y CaMo Jia cjejie 3aKoHe (pu3nke
OKpyXeHa y KojuMa ce Hajiase.

Hexonuko roguna xacuuje, Gruppo T u3 Munana, jenHa ox rpymna 4Mju ce paja Besyje 3a
mehynapoaau mokper Nouvelle Tendence (Hose Ttenzmenmuje), modena je KOPHUCTUTH
MHTEPAKIU]y Y CBOJUM PaJOBUMa HA IPyravydju HAuWH.

»,Pamehn y mMo4YeTKy WHIWBUIAYaTHO M KOJEKTUBHO HAa KWHETHUYKUM O0jeKTHMa, IITO je
YKJbYYHBAJIO CEPHJY jaBHUX MPOTOTHUIIOBA, HCTPaXKUBambe ecteTckor auzajua ['pyme T (Gruppo T)
Ce CBe BHWIIC OKpETal0o Ka CTBapamy WHTEPAKTUBHHX amOwujeHara (ambienti interattivi):
(GU3NYKUX MPOCTOPA KOjU Cy KOPUCTHIM MOTYNHOCTH KHMOEpPHETHYKHX KpPHUTEpHjyMa Kako Ou
JIOBEJU TJIeaola y capaJHIUIKN OJJHOC ca YMETHHYKHM JeJIoM. Y HedeMy IITO craaa Melhy mpsa
CCH30PCKH aKTHBUpaHa OKPYXewa y ucropuju, ambienti interattivi I'pyne T cauumenu cy on
(GU3MUKK 3aTBOPEHHMX IPOCTOpA ONMPEMJbEHHX Ca PACBETOM, 3BYKOM, OIVIEAalMMa W JAPYTHM
ypehajuma 3a onTHYKy AMCTOP3H]jy KOje€ je TiieAanall Morao MOKPEHYTH aKTUBHPAKEM CEH30pa U
Ha Taj HAYNH MEFao MepLENTHBHE KapaKTepPHCTHKE MpocTopa.” '

Konuko roj u3 gaHamImer yria jeTHOCTABHO M PyJIMMEHTAPHO M3TJIeJall HHTePaKTHBHU
pocTopu Koje je kpeupana Gruppo T, oHM Cy IpBH MOYENH Ja UCTPAXyjy CUTyallH]y y KOjoj
KOH3YMEHT/MHTEPAKTOP YMETHHYKOT Jejla CBOJUM (PU3MUYKMM aklyjama H3a3uBa MpPOMEHE Yy
POCTOpPYy Y KoMme ce Hanazu. CBU BUXOBH MHTEPAKTUBHU aMOujeHTH 0a3upajy ce Ha GoTohenuju
KOjy aKTHBHpa TeJO KOH3YMEHTa/MHTepakTopa, T€ c€ Ha Taj HaumH mnokpehe yrtBphena
CBETJIOCHO-3BYYHA CEKBEHIIA KOja MEHha KapaKTEPUCTUKE IPOCTOPA.

,»Y OHOME HITO je OMJIO Pa3IMYUTO HA3UBAHO OKPYXKEH-E KOje pearyje, MHTepaKTUBHU aMOM]jEHT,
,»Spazio interattivo“, amOujeHTH KOjU pearyjy Wik nephOopMaTHBHU MPOCTOPH, OBH TEXHOJIOLIKH
ocroco0JeeHU MpocTopu U norahaju Urpajy ce ca 3agaToM JIMHHjOM m3Mel)y mocmarpama u
n3Bohema M yKIbydyjy (QU3MUKH aHTaKOBAaHY, OTEIOBJEHY M MMIIPOBH30BAHY UIPY O]l CTpaHe
yUecHHKa (¥ JbYICKUX yIeCHHKA H OHUX KOjH TO HHCY).

Mana y TEXHHYKOM CMHCIY MHOTO jEIHOCTaBHHJH W TPUMHTHUBHUJU CHCTEM O]l
[IedepoBor podOTa/MPOCTOPHO-TUHAMHYKE CKYJINTYPE, CMEP Y KOME C€ KPETalo pa3MHIILIbamhE
Gruppo T je w3 yria CIEHCKMX yMETHOCTH, alld U JAPYTUX YMETHOCTH, MHOTO 3aHHMJbUBHU]H.

7 Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance,The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 2010, str. 308
" Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance, The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 2010, str. 306
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YMecTo na yTHIaju 1oi1a3e u3 mpocTopa y KOMe Ce Hajla3 YMETHHUYKO JIeJI0 U MEHajy CBOjCTBA
niena, OBJIe )KMBU aKTep CBOJUM (DM3WYKUM aKIjamMa Mema mnpoctop. To je mpasall kojuM he ce
BehuHa pajoBa MHTEpaKTHBHE YMETHOCTH KpeTaTH y HapeaHuM neneHujama. Oo he mocrtatu
jom BHJUBMBHjE KaJa BHUPTyeIHHM NpocTopu 3ameHe peanHe. llledpepoB poOoT He 3axTeBa
0€e3yCIIOBHO NPHCYCTBO YOBEKa, jep he pearoBaTH M Ha 3ByKe M CBETJIOCHE IMPOMEHE KOje HHje
n3a3Bao yoBek. 3a pasnuky oxa llledepa, nntepaktuBHu am6OujeHTd Gruppo T moapasymeBajy
MIPHUCYCTBO JKUBOT aKTepa, KOju He Mopa 0e3yCcIIOBHO OMTH YOBEK aiu Hajuemrhe jecre.

Ha camom mouerky mnpeBpaTHuuke aenenuje '60-tux rogumHa XX Beka JOTOJHO ce
EKCIIEPUMEHT jOIII JeTHOT CKYJINTOpa. YBol)eme MpoLecyaaTHOCTH Y YMETHOCT BE3aHO j€ U 3a paj
mBajuapckor ymerHuka JKana Tanrmumja (Jean Tinguely) u meroBe mpoHHYHE HEOHaTaNCTUYKE
camoynumraBajyhe mammue. OH je y bamru ckynnrypa (Sculpture Garden) My3seja moaepHe
ymetHoctd  y Ibyjopky (Musem of Modern Art in New York) mnpeacrasuo 1960.
caMOYyHHMINTaBajyhn MexaHu3aMm KOjU j€ 3a MO3BaHE TOCTE M3BOJAWO 27-MUHYTHH ,,niepdopmanc’
oz HasueoM ,,Homage to New York*“'2." Io 3aBpmerky mpomeca camoyHumTeba myGmmKa je
Morna na omabepe mely ocrammma Mmammne, kKoju he meo ma onmnece kyhu. be3 o0G3upa Ha
MOTIIYHO JpYrauydju YMETHHYKH KOHTEKCT, TaHIiMjeBa 3aMucao Jeiyje Kao JalleKu Mpeaax
Xajuep I'ebencoBe mepdopmaruBHe uHctanauuje ,llltudprepose crBapu®. Mnak, mamexo je
BaXHH]ja YMIH-CHHIIA /1A je TaHTIIM MCKOPUCTHO MPOIleC KOjH MMa MOYeTak M Kpaj U Ha Ta] HAYUH
jomr mpenm3HUje (QOKyCcHpao MaXmy Tieaanala Ha caM Mpolec, KOju je cala 3a0KpYKeH U
3aBpuIeH. ApTeakT je YHUIITEH U y TOCIOBHOM M Y MeTa()OPHIHOM CMHUCITY, a JIeJIOBU MAaIIHHE
KOj€ je oJHeNa MmyOJIMKa Cy caMoO CyBEHUPH, YCTIOMEHe Ha jorahaj, a He caM apTedaxT.

Yak je ¥ y OKBHpPHMA TPAJMIMOHAIHE JHMKOBHE IMCIHILIMHE-CIMKAPCTBA, YBOhCHEM
TEXHUKE paclpcKaBama M Kamama 0oje, JOUUIO 10 MmoMepama (PokKyca Ha Mpormec y KoMme je
HacTaja ciuka. To je Mmpermo3HaT/hbHBa KapaKTePHCTHUKA PaJioBa aMEPUYKOT aKIIMOHOT CIIMKapa
Ilexcona ITonoxka (Jackson Pollock). TekcTypa meroBux ciuka HocH y cebu 60jama 3abenexeHe
TparoBe mpoiieca 3aBpiieHor y nponutoctd. Jlacmo Moxose-Hal) Ou TakBy BpCTy TEKCTYpe Ha3Bao
daxtypa (Faktur), jep mo meroBom Tymauewy (akTypa moapasymeBa TparoBe paaHOr mporeca
KOjuM je oOpaleHa cnoJjpHa TOBpIIMHA MatepHjana. OBako nepuHHcaH mojaMm MoxoJsb-Hal)
pasnukyje ox mojma Tekcrypa (Textur), mox kKojuM moapasyMmeBa ,,0praHCKHA HACTaly CIIOJbHY
IOBPIINHY CBAaKe CTPYKTYpe IpeMa crossa,“’* mok mox crpykrypom (Struktur) moapasymesa
,,HETIPOMEHJBPMB HAauWH rpalie marepujana, Jakiie YHyTpallmbe Kopenandje matepujana.” Ilojam
(dakTypa je Moxosb-Hal) BepoBaTHO mM03ajMHO 07 PyCKOT KOHCTPYKTHBH3Ma TJi€ O3HaudaBa
MOBPIIMHY 00jeKTa Ha KOjOj jé BUIJbUB HAUYWH Ha KOjH je oOjexar HampaBibeH. CIHMKapCcKO
IUTATHO, KA0 KJIACHYaH €KpaH y Oelexemy mnpolieca, TEHIKO Ja MOXE Ja MOHYAH BHIIE O]
3aMp3HYTE CIUKE IMOCIIEANIIA TPOIIeca 3aBPIUICHOT Y MPOILIOCTH.

7 https://www.youtube.com/watch?v=0MgsWgBX4wQ

3 http://www.medienkunstnetz.de/works/homage-to-new-york/

’* Rainer K. Wick, Bauhaus Paedagogik, DUMONT Buchverlag, Koeln, 1994, str.159
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[Mocrenenn HecTaHak apredakTa, Kao MPUMAPHOT TpPEAMETa WHTEPECOBamba, OCTABHO je
Mpa3aH mpocTop Koju he moyako, anyu CUTypHO, 3ay3eTH HHTEPECOBAE 3a MPOIIEC.

[IpousBonma apredakata HHUKaIa HUje Onita nusb My3uke. Tpamuimja 3amagHe My3uKe ce
3aCHMBAa Ha MY3HMYKO] HOTAIlMjU KOJOM j€ KOMITO3WIIMja 3a0eJie’)kKeHa W Ha OCHOBY KoOje ce
MMOCPEICTBOM MY3HYKHX MHCTpyMeHara Ta kommo3unuja u3soau. [lon Keju (John Cage) y cBom
ecejy ,.byayhaoct mysuke* (The Future of Music) u3 1937. yknama pasnuky usmehy Oyke u
,,TAKO3BAaHUX MY3HYKHX 3BYKOBa“, a KOMIIO3UTOPA Ha3MBa ,,0praHU3aTopoM 3ByKa“ (organizer of
sound). ,,AKko je oBa pe4, My3HWKa, CBeTa M pe3epBUCAHA 32 WHCTPYMEHTE U3 OCaMHAECTOI U
JIEBETHACCTOT BEKa, MOXKEMO j& 3aMEHUTH CMHUCICHUJUM TEPMUHOM: OpraHu3aliyja 3By1<a.“75 Oy
KejyoBy mzejy je y mepuoay HemocpeaHo mocie [[pyror cBETCKOr para y OKBHPY KOHKPETHE
my3uke paseujao [ljep Illedep (Pierre Schaeffer), anm 3a mporecyamHoCcT y OKBUpPY MY3HUKE je
nanexo outHuja Kejiroa apupmanmja HeoapehenocTu.

»,OH je y HCTOYKAYKOj MYy3WIM NPOHAIIA0 MOJENIE 3a ,,AMIPOBH30BAHE PUTMHUYKE CTPYKType
KOje Tpeyiake y CBOM MaHHU(eCTy, U HaKo Cy OHE YIJIaBHOM HeHamucaHe, puim3oduja, Ha KOjy
Cy ce ocllamajie IMIIPOBU30BAaHE PUTMHUUKE CTPYKType, HaBena je Kejia ma mHCHUCTHpA HA HAeju
CIIy4ajHOCTH U HeozxpeljeHocsTI/I“76

Heonpehenoct he noctatu ocHOBa Ha K0joj he cONCTBEHY cTBapalauky Mpakcy TEMEJbUTH
KOMIIO3UTOPH MHHHUMAIIMCTHYKE My3HKe Kao mto cy Jla Moutu Janr (La Monte Young), Tepu
Pajnu (Terry Riley), ®unun 'nac (Philip Glass) u Ctus Pajx (Steve Reich). tbuxos paa Huje 6mo
yCcMepeH Ka feduHucamy MaTepHjana, CTpyKType U 0JHOca y MYy3HIIM YHaApe, Beh mpe cBera ka
onpehemy rpanuiia y okBupy kojux he ce My3uka OJBHjaTH CXOAHO MPaBUIMMa KOMIIOHOBAmA.
Crua Pajxa cy npe cBera 3aHMMaIH POIECH KOjU C€ MOTY NEepLEHHPATH TyJIOM CIIyXa, OHOCHO
MIPOLIECH KOjU Ce OJ[BUjajy KpO3 3BYK My3HKe. Mieja 0 yMETHOCTH Kao MpoIlecy je A0 MIe3AECeTUx
TOJIMHA JIBA/ICCETOT BEKa ca3pesia y OKBUPY PAa3TUYATHX YMETHHYKHX AMCLIUIUIMHA, a jeaH O]
MHOTOOpOjHIX MeljyCOOHO MOBE3aHMX YMETHHYKHX ITOKpETa M3 TOT TEepHoJa j€ W TOCIOBHO
Ha3BaH MpoliecyaiHa YMETHOCT.

,» TEPMHH TIpOLIeCyaHa YMETHOCT je BapHjaHTa TEPMHHA MOCTMUHUMAIHA YMETHOCT. Y KPUTHUIIH
U TEOpHjHu yMETHOCTH Ha mpenady '60-ux y '70-re rogwmHe MOCTMHHMUMAITHOM yMETHOIIhy ce
Ha3WBajy TOCTYIIM JAeMaTepujaiv3alije YMETHHUKOJ O00jeKTa OCTBapeHH Kpo3 YBoOlheHme
BpPEMEHCKE KOMITOHEHTE Y NPOCTOpHE, TEJIECHE, MaTepHjajHEe M EHEepreTcke peamusanuje. Y
MpoLIeCyallHO] YMETHOCTH ce forahaju He MpHKa3yjy MOCPEACTBOM ciuke, ororpaduje HUiu
duama, Beh ce ocTBapyjy y peaaHOM BpeMeHy H IpocTopy. '’

” John Cage, The Future of Music, http://www.medienkunstnetz.de/source-text/41/
’® Roselee Goldberg, Performance Art from Futurism to the Present, Thames & Hudson, London, 1999, str. 124
77 Muwwko LLlyBakoBMhIOjMOBHMK MOZEPHE M NOCTMOLEPHE YMETHOCTU 1 Teopuje nocne 1950. Cprcka akagemuja
HayKa n ymeTtHocTtu — lNpomerTej, beorpaa-Hosu Cag, 1999. ctp. 274-275.
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Hamymrame cTpornx TpaHuIla TPaJAWIHOHATHUX MeEAWja KapaKTEPHUCTHKA je IpaKce
ymerHuka ®nykcyca (Fluxus). IbuxoBm excmepuMeHTH W TOTpara 3a HOBHUM YMETHHYKHM
(dopmMama 3acHHBAIM Cy C€ Ha WHTEPIUCLUUILTMHAPHOCTH, a eHriecku diykcyc ymetHuk JIuk
Xuruae (Dick Higgins) je Beoma pa3HONWKY MpaKCy 3acHOBaHY Ha OBAKBOj KOHIEHIIH]U
YMETHOCTH cpenuHoM '60-ux moaBeo moxa 3ajeaHUYKH HacioB wuHTepMmenuja (Intermedia).
I'menano u3 maHammer yriaa Beh cam TepMHUH MHTEpMenHja, KOjU MOApa3yMeBa yrnoTpedy BHILIE
MelHja y OKBUPY j€IHOT YMETHHYKOT jemna, u3Mel)y ocranor cyrepuiie W HeaIeKBaTHOCT Taja
noctojehux Meauja a mojeJuHavYHOo Oy Iy KaHa 3a pean3alnjy ujieja yMETHHKA.

»e--PYy3Hja IUTACTUYHE/MEIN]CKE YMETHOCTH M TEXHOJIOIIKUX UCTPaKMBakbha Ce HUje J0TO/MIa CBE
6478

1o panux 1970-ux, a u Taga je HauIa3WiIa caMo Ha CIIOPATUYHY MOJPIIKY .

Naxo xouctaranuja Kpuca Contepa HUje y MOTIYHOCTH TadHa, MPe CBEra ako MMaMo y
Buny pan Huxonaca Illepepa m I'pyme T, xao u pag amMepuukor HHOHUpPA KOMIIjyTEepCKe
annmarnmje [lona Butauja Crapujer (John Whitney, Sr.) koju jour 1966. nouusse na panu ca IBM
KOMIIjyTepuMa, O CBa TPH IIOMEHYTa Cllydaja MOKEMO Ja TOBOPUMO Kao O H3y3elrMa |
MOHUpPHMA CXBaTamka YMETHOCTH, KOje he TeK HEKOJMKO JIeNIeHHja KaCHUje TTOCTaTH MAaCOBHH]|E
npuxBaheHo cxBaTamke. Menau] Koju OW 00jeAMHHO PA3THYUTE TPOCTOPHE M BPEMEHCKE
YMETHOCTH j€ LIe3/eCeTHX TOoJMHa JIBAJEeCEeTOr BeKa jOoIl yBeK Ouo y moueTHUM (hazama CBOT
pasBoja.

,/IcTopuja TEXHOJOIIKM OpUJEHTHCAHE YMETHHUYKE IpaKce aroJOreTCKU JIOUUpa TeMesbe

MHTEPaKTUBHUX U NapTHULMIIATUBHUX KOMIIJYTEPCKU NOCPEIOBAHUX PaoBa, KOJU Cy C€ M0jaBHIN

1980-ux u 1990-ux, y XeneHWH3WMa W MAPTULUNATUBHUM YMETHUYKUM Jenuma u3 1950-ux u
«79

1960-ux.

OBakBa TBpAWKAa O HJAEJHUM OCHOBaMa TEXHOJOUIKM OpPUJEHTHCAHE WHTEPAaKTUBHE
YMETHOCTH j€ CBAaKaKo TayHa, ald M OHA MOcpenHO ynyhyje Ha 3akJbydak Jla y INEAeCeTUM U
Ie3/1eCeTHM T'OJIMHaMa JIBAaJIECETOT BeKa HHUje IMOCTOjala TEXHOJOrHja Koja OM Ha MpaBU HAuYWH
MOIJIa Jla TOJAP>KM HOBE TEHJAEHIMje y yMeTHOcTH. Hujeman on menuja mpe mojaBe JOBOJHHO
HaNpeIHUX KOMIjyTepa Hije Morao 00e30eITH CBE YCIIOBE OKPYIKEHha 3a OJIBUjakbE MpolLeca.

Yak W TeNeBH3MjCKH IUPEKTaH IPEHOC, KOju je 0e3 CyMIe >KUBU MEIH]j, je camo
MPEHOCHO TIpolec Koju ce nmorahao mpen kamepama. TeneBusuja je Ty caMO IOCPEIHUK Yy
npahemy mpoiieca Koju ce OJBHja BaH Kpyra TEJIIEBH3UjCKe TexHOJoTHje. [loCcToju U CYyIITHHCKI
npoOiem. Kiacuuna TeneBW3Wja, y CBOjOj TPUKA3UBA4YKO] (YHKIHjH, j€ jeTHOCMEpHA
TpaHCMHCHja y CMEpy NpuMalialia ¥ He TIOCTOjU TOBpaTHa Be3a y cympoTHoOM cMmepy. Lleo
TEJIEBU3UJCKA CUCTEM je KOHIUIHPAH TaKO Ja MCKJbYYH NpUMaolia M3 aKTHBHOT yuemrha y

78 Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance,The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 2010, str. 307
"’Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance, The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 2010, str.305
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00JIMKOBamky MEIUjCKOT caapikaja. He moxke ce pehu ga teneBusuja He oMoryhaBa HHTEpPaKIH]y,
jep y CerMEeHTy NpOAYKIMje TUPEKTHOT MPEeHOCa CBU KJbYYHU JbYIU 3a/yKCHU 3a peaju3alujy
nporpama he y cBpXy NpOH3BO/I-E MpOrpamMa KOPUCTUTH CBE JOCTYIHE KaHaie 3a Mel)ycoOHy
KOMYHUKaIUjy ¥ UHTepakiujy. Mnak, TH KaHaIM 3a KOMYHHUKAIUjy Cy 3aTBOPEHHU 3a CBE KOjU
HUCY WIAHOBM mpoaykuuoHor tuma. [lopex Tora moryha je W WHTEepakija YKJbYUHBAEM
riiefanana y nporpam y>KMBo, ald OHH Y TOM CIIy4ajy 3allpaBO HUCY TJIeAaolH Beh HCKIbYYHBO
WHTEPAKTOPH KOjH HEMajy ABOjHY YJIOTY KOH3YMEHTa/MHTEPAKTOpa, Kao HITO je TO CIIydaj y
WHTEPAKTUBHO] yMeTHOCTH. PYHKIIMja TIe1aona YKIBYYCHOT Y IPOTpaM y>KUBO c€ HU 110 YeMy He
pasnukyje o (yHKIMje TMO30PHIINHOT TIyMIla KOja jé YBEK jaCHO OJIBOjeHa W Jpyraduja O
dbyHKIMje TIaeaaona.

MeTa-mamuHa

,2KoMIjyTep je Mera-mammHa, MalldHa y KOjoj je Moryhe NHpaBUTH Jpyre MallMHE Koje Cy
«80

CIOCOOHE J]a MEHaJy CBOJY CTPYKTYpPY TOKOM pajia.

Hujenna crapuja TexHOJOrMja HMje HMMaia IMOTPEOHY €NaCTMYHOCT HUTH MoryhHocT
npuiarohaBama pa3NIUYMTAM BpCTaMa 3ajaTraka, KoOju Cy OWIM HaMETHYTH MOTpeOoM
MpoIecupama Pa3InINTUX BPCTa MeIuja. Te TeXHOJoTHje cy Omie YCKO CIeldjaln3oBaHe, y
CMUCITy J1a Cy OCMHIIUbEHE M pa3BHjaHE y CBPXY 00aBJbamba jeHE BPCTE 3a7aTKa, MTO UX je 10
MPaBUJIY YMHHIIO TIOTIYHO HEYHMOTpeOJPMBHM 3a Jpyre BpcTe 3amaraka. Camo je TeleBH3HjcKa
TEXHOJIOTHja y oApeheHoj Mepu u3y3erak oj OBOT IpaBuia, 300T CBOje CIIOCOOHOCTH Ja OeekKu
U CIHMKY W 3ByK. mak, u y OBOM Cllyuyajy je €JacTUYHOCT TEXHOJIOTHje CaMoO TPUBHUIHA jep
3alpaBO CUMYJITAHO pajie JIBa pa3IM4YMTa, jJaCHO OJIBOjeHAa CHCTeMa, OJ KOJHX jeJaH CBE BpeMe
Oenexu caMo CIIMKY, a IPYTH caMmo 3BYK. CHCTeM KOju OeNeXH CIUKY He MOXKe Ja Oeeu 3BYK U
o0pHyTo. OBO TOCTaje joIl jacHHje aKo OOpaTUMO NaXkby Ha TEXHOJOTH]y Oelexema H
PENPOAYKIIHjE CIIMKE W 3ByKa y CIIy4ajy 3ByYHOT (priiMa, TIe je MaTepHjallHd HOCcad [eTyJIOuTHA
¢miMcka Tpaka. Y OBOM CiIy4ajy, M y TpOIleCy CHHUMama U y MPOLECY PEeNpoayKIHje CHUMKA,
MMaMO JBa TIPOTHBpeYHa W Mel)yCOOHO HMCKJby4HMBa 3aXT€Ba KOJH CE€ OJHOCE Ha KpETame
(dbunmMcke Tpake Kpo3 ypehaje 3a cHuUMame uiu penpoaykinujy. CHUMame U penpoayKIlfja 3ByKa
3axXTeBa KOHTHMHYHMPAHO KPETame TPaKe KOHCTAHTHOM Op3MHOM Kpo3 ypehaj 3a CHUMame, Kao U
ypehaj 3a penpoaykuujy 3Byka. HacympoT oBoMe, OelieKeme CIMKE Ha LENYJIOUIHY (UIMCKY
TPaKy 3axTeBa TUCKOHTUHYHUPAHO KpETame Tpake, IZie Ce CHUMame OIHOCHO EKCIIO3UIlHja
nojequHavyHuX (oTorpaMa OJBHja y KamHMju KaMepe y TpeHylMMa KaJa je Tpaka CTaTH4YHa.
HcToBeTan mporiec ce 0BHja U y MPOjEKIMOHOM amapary rue ce GuIMCKa Tpaka Hau3MEHUYHO
3aycTaBiba U mokpehe 24 myta y ceKyHIH, JaKiie UCTO Kao U Yy KaMepH Kaja je ped O CTaHAapaHO]
Op3uHU cHUMama. [IpobsieM je pelieH Ha 3a710BoJhaBajyhil HAUMH TEK MOCJE HEIITO BHINE Of] TPH
JereHrje pa3Boja (priMa, Tako MTO je MPOIeC CHUMama M 00paje CIWKEe W 3ByKa (PU3HUKH

8 Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.45
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0JIBOjeH jemaH o apyror. Tek ce Ha OMOCKOICKO] KOMWju (GuiMa M 3BYK W CIMKa cpehy Ha
3ajeJHUYKOM MaTepHjaTHOM HOcCady-TeNyJONIHO] (UIMCKOj Tpamu. Pempoaykivja ToHa u
pEenpoAyKIMja CIMKE Ce UMaK OBHja Ha J1Ba (PM3WYKK OJBOjEHA MeCTa MPOjeKIIMOHOT arnapara, a
npo0sieM TUCKOHTHMHYHUPAHOT U KOHTHHYHPAHOT KpeTama Tpake je pelleH MeTJboM, Koja ce y
CBaKOj CEKYHIHM HAaM3MEHHYHO MpoayxkaBa H ckpahyje 24 myTta, crpeuyaBajyhu Ha Taj HauuH
nylame LeTyJouaHe Tpake. Tako je MpOjeKIMOHHM amapaT 3ampaBo OacTapll JBE pPa3IUUHUTE
MalIHe KOje CHUMYJTaHO paze U o0e30el)yjy omBujame aBa pasnmuduta mporeca. Kom Bumeo
MarHeTockomna ce Tpaka kpehe KOHTHHYHpPaHO M KOHCTAHTHOM Op3WHOM, jep je TEXHOJIOTHja
Oenexerma CIIMKE Y BHJy MarHeTHOT 3amuca y OCHOBM HCTa Kao W 3a Oelieeme 3ByKa, aju Cy
IJIaBe 32 CHUMaHE O/IBOj€HE U KOPHUCTE Pa3IMYUTE JI€JI0BE MarHETHE TPAaKe.

IIpuHIMIKH HOBUX MeHja

MoryhHOCT KOMITjyTepa Kao MeTa-MalllHe Jla y ceOu rpaju Apyre MalluHe Koje MOTy Ja
MEHajy CBOjy CTPYKTYypy TOKOM pajia y IUPEKTHO] je BE3W ca MPUPOAOM MaTepujajia Koju
KOMIIjyTep Kao MallriHa rpolecupa. Ty mpupoay BeoMa mpenu3Ho objammasa Jlee MaHOBUY y
nornaBsby [IpuHIIMII HOBUX MeNHja CBOj€ KBHHTE ,,Je3nK HOBUX Meauja“. MaHOBHY UCKJBYYHUBO
pa3maTpa OHO INTO Ha3WBa HOBOMEIHJCKUM OO0j€KTHMa, IITO MOTY OWTH JUTUTATHH BHJIEO
3amMcy, IUrHTanHe rpaduke, BeO mMpe3eHTaluje, AUTUTaIHE (QoTrorpaduje, TUTHTATHH ayIUO0
3amucl UTA. To je obimacT Koja M MEHE Yy OBOM CIIydyajy NpEBacXOJHO 3aHWMa, ald Bajba
HAIlOMEHYTH Jla OHO IITO OH Ha3WBa NMPHHLMINMA HOBUX MeJWja BaXXH M 3a CBE JIpyre ynorpede
KOMIIjyTepa y Hajpa3lUuUTHjUM aKTUBHOcTUMA. [IpBH NMpHHLIMI HOBUX MeEHja jeé HYMEpPHUKO
MIPEJCTABIbAE.

Hymepuuko npeacraBbame

»,CBH HOBOMENUjCKH O0O0jeKTH, OWJIO0 Ja Cy OJ IO4YeTKa CTBOPEHM Ha KOMIJyTepy WIH
KOHBEPTOBAHU U3 aHAJOTHUX MEIWjCKUX W3BOpA, Cy CACTAaBJLCHM O]l AWTHMTAIHOT KOJa, OHU CY
HYMEPUYKHU NIPEICTaBbEHU . 8

OBO HYMEpPHUYKO IPE/ICTABIbAE CE Y OCHOBU CBOJAM Ha HH3 HYJIA M jeIUHMIA HAJ| KOjuMa
ce BpIe oapeheHe joruuke omnepaipje U TO jeé OCHOBA KOMIjyTepcke cBecTpaHocTH. Komrjytep
ce He Mewa U He mpuiarohaBa Beh yBek paau MOTIYHO UCTH [OCA0 - MAHUITYJHUINE HyJama H
jemuaunama. Ca mpmiiarohaBama 00aB/beHa Cy paHUje TCHEPUCAmBEM JTUTHUTAITHOT Koja, OnyIo 1a
j€ ped 0 MeAMjCKUM JTaTOTeKaMa WM ajJropuTMHMa Koju he ynpaBsbaTu MOTpeOHUM MpoIiecuMa.
YrupaBo U3 OBOT pasjiora je KOMI[jyTepy CBEjeTHO Ja JIU PEnpoAyKyje BUACO 3aIuC, yIpaBiba
XHUIPAyJIUKOM MJIa3HOT aBHOHA, TeHEPHIIE XOPOCKOIN WM YIPaBjba CUCTEMOM 3a MEIHOpaIH]jy.
[TpuHIMT HyMEpHYKOT MpecTaBbaba OMOryhasa 1 ocTaaa YeTUPH MPHUHIIHIIA.

8 Lev Manovich, The Language of New Media, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2001, str 27.
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Moay.1apHocT

Jlpyru IpUHIUI je MOIYJIapHOCT KOjy MaHOBHY Ha3WBa U ,,()paKTaiiHa CTPYKTYypa HOBHX
Meauja“, CIIMYHO (paKkTanuMa KOju UMajy HCTY CTPYKTYPY Y Pa3IMUUTUM pazMepumMa. MeujcKku
eJIEMEHTH Kao IITO Cy CIHMKE, 3ByIH, OOJHMIM WIM TOHAllama MOTYy OWTH cakymbeHH Yy Behe
o0jexTe, au MpU TOM 3a/prKaBajy CBOje ofBOjeHe uaeHTuTere. CBakM 0O/ OBUX €JIeMeHaTa MOXKE
outu MmoauduxoBan 3aceOHO, 0e3 pemehema menuHe, MmTO oOOjalIkaBa €JIACTUYHOCT H
MPUJIAroIJUBOCT PA3IMUUTHM 33/1al[Ma KOja je Hel0CTajajla CTapHjuM TEXHOJIOTHjama.

AyTomaTH3anuja

AyTtomaTu3zanuja omoryhasa aa ce y Kpeupamy MEIUjCKOT caapikaja y Behoj Wiu Mamoj
MepH HCKJbY4YHM JbyJCKa HWHTeHHHoHamHocT. He ymaszehm nyGmme y KoMeHTapucame OBOT
noriaBba MaHOBHYEBOI TeKcTa, MoxkemMo pehu nma je To mnpuHmunm koju omoryhasa
MHTEPAKTUBHOCT. AyTOMAaTH3alHja, OJHOCHO JEIMMHYHO HCKIJbYYHBAIE JbYJICKOT areHTa y
MpoIlecy CTBapama MEIAM]CKOT cajpkaja, HUje y MOTIYHOCTH HOBU ()EHOMEH BE3aH HUCKJbYUHBO
3a KOMIjyTepe U JUTUTAITHY TEXHOJIOTH]Y.

,,Hanxa3um 1a je KOpHCHO OHOCUTH ce mpemMa GoTorpadckoM YMHy Kao MpeMa MparMaTHIHOM U
€r3UCTEHIIM]aJTHOM TIpoliecy Koju KoMmOuHyje akuuje ¢dororpada mim QUIMCKOr CHUMATesba H
came kamepe.“® JI.H.Pomosuk (D.N.Rodowick) ce oBuM HamoBesyje na Anape Basena (André
Bazin) a u cam nutupa ecej ,,OnTonoruja gpororpadeke ciauke™. ,,[IpBu myt u3mel)y npBoOUTHOT
MpeaMeTa U BEeroBe MPeICTaBe He Mocpelyje HUIITa OCUM Apyror npeaMera. [IpBu myT ce cimka
CIIOJBHOT CBETa CTBapa ayTOMATCKH, Oe3 cTBapajaykor ydemha dYoBeka W IO CTPOrOM
z[eTepMI/IHI/IS;My.“83 Cwmatpawm na je PogoBukoBa nedununmja ¢oTorpadcKor YnHA U MPEIU3HU]A U
TayHMja, jep HE HUCKJbydyje akuuje Jpbyackor areHta. dotorpad wimm (QUIMCKM CHUMATEIh
n3bopom onrosapajyhe emynsuje, n360poM 00jeKTHBa M pacBeTe UTEKAKO yTHYE Ha ,,CTBApAME
CITUKE CIIOJBHOT CBETA, a HEroBe aKIMje YBEK NPETXOe ayToMaTu3My QoTorpadcekor amapara
wm ¢unmMcke kamepe. ®Pynkuuja ¢ortorpada y dororpadckom uUuMHY ce y BEIMKO] MepH
MOKJIama, Uako He y TOTIYHOCTH, ca (DyHKIIHjOM HHTEPAKTOpa y MHTEPAaKTUBHOM J1eny. OBJe mpe
CBETa MMaM y BHJIY NPUMApHOCT akKIfje HWHTEpaKTOpa Koja YBEK MNPETXOAW ayTOMAaTU3MY
peakxIyje MHTePaKTUBHOT cucTema. HapaBHO, maiera MOTEHIMjaTHUX MOTYhHOCTH JUTHTAaTHOT
WHTEPAKTUBHOT CHCTEMa & CBaKaKO JAJIEKO IIHMpa OJ YCKO CHeIujaau3oBaHor ¢oTorpadckor
amapata Wi QUIMCKe KaMepe.

Bapmujadunanoct

,,HOBOMeIMjCKM 00jeKaT HHje HEIITO IITO je jeJTHOM | 3ayBeK (pukcupano, Beh HemTo mro Moxe
. . . . 4 .
MOCTOjaTH y Pa3IMYUTHM, NOTEHIMjaTHO 0e30pOjHUM BGpBI/I_]aMa.“g [IpuHumn BapujaOUIHOCTH

82 D.N.Rodowick, The Virtual Life of Film, Harvard University Press, Cambridge Massachusetts, 2007. str.47
8 AHgpe baseH, WTa je dmam (I-1V), YU Film danas, broj 90-91, Beograd, 2009, str. 44
8 Lev Manovich, The Language of New Media, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2001, str 36
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YKHJIa OTpaHHuYCHa CTapHjuX MeAja 3a KOje je KapaKTEepUCTHYHO Oenexeme oapeheHe
KOMITO3HITHj€ WJIM CEKBEHIIe y oapeheHom martepujany jeqHOM 3ayBek, 0e3 MoryhHocTH na ce
Ouo mra Mewa. BapujabuiHoCT HOBOMEIUjCKUX 00jeKaTa ce UCI0JbaBa Ha Pa3TIUUYUTE HAUHHE U
Ha pa3IMYUTHM HUBOMMA, ali 32 OBy MPWINKY OMX H3[IBOJUO MPHUMEp XUIlepMeauja. Y OBOM
Cllydajy cy MEIUjCKU €IEMEHTH KOjU CauuibaBajy JOKYMEHT IOBE3aHU XHIlepIuHKoBHMaA. Kako
KOH3YMEHT XHWIIEpMEIMja y CBakOM TPEHYTKYy HMa BHUIIE TMOHYHEHHUX OmNuMja y BULY
XHIIEPJIMHKOBA, TO 3HAYM J]a KOH3YMEHT, CBOjUM H300pOoM Koje he XHIepIMHKOBE aKTHBUPATH,
cam onpehyje penocien mojeJMHNX CErMeHAaTa U TUME yTHUYE HA CTPYKTYPY MEIH]CKOT CajapKaja,
a'y OKBUPY CBUX MOTYhuX Bapujaruja Koje oapeheHr TOKyMEHT HYIH.

Tpanckoaupame

TpaHckoaupame je mpoliec npeBohema u3 jenqHor gopmarta y Apyru. Y ciaydajy HOBHX
Meauja MaHOBUY Tperno3Haje ,,KyJTypHH cJ0j“ H ,,KoMIjyTepcku cioj“. OBa nBa cioja
€T3UCTUPAjy CUMYJITAHO W TIOBE3aHU Cy IPOIECOM TpaHCKOoAMpama. KynTypHH clloj y BHIY
3BYYHOT 3ammca, ¢pororpaduje Wik TeKCTa pa3yMJbHUB j& JbyIMMa, a KOMIT)YTEPCKHU CJI0j Y BHIY
HYMEPHYKH IPeICcTaB/beHe HH(OpMAIH]e U aITOPUTMa j& pa3yMJbUB KOMIT)yTEpY.

,»PaJI je m3pa3 uueje 3abenexene y popmu OMHApHUX OpojeBa, KOjU CYy OHTOJIONIKA PA3IHIUTH O]
«85

,MaTepujann3oBaHe’ MaHudecraiyje, Koja Moke UMaTu 6e30pojHe BapujaIyje.
Top Maruycon (Thor Magnusson) oBy IBOCTPYKY MPHPOIY HOBHX Meiuja oOjallraBa
MIPUMEPOM M3 TCHETHKE.

,,Kao 1mojam y3er U3 reHeTHKe, TeHOTUI MOXKe OMTH JepHHHMCAH Kao creuruKanyja MaliuHe.
Tako je reHOTHUN KOMIUIET TeHETCKHX MHCTpyknmja koju yuHe JJHK opranmsma, a denorum je
caMm (pu3MUYKM OpraHu3aM — CTPYKTYpa KOje ce M0jaBJbyje Y IMPOCTOPY U BPEMEHY Kao pe3yJsTaT
WHTEpIpeTalyje TEHOTUIa y oJpeheHOM OKpykemy. Y TEHETHIM TEPMHH ,,eTHreHe3a’ ce
KOPUCTH Ja OIHuIIEe Mpouec y KojeM (EeHOTUI Hu3pacTa M3 TEHOTUIA. Y BEIMKOM JeNy
MIPOLIECOPCKE YMETHOCTH, Kao IITO heMo BMIETH, MOjaM emUreHe3a ce IMOoKa3ao MOrojaH Ja
omnuile (Gokycupame Ha MpoLeC y pajoBUMa, MOIITO BEOMa YECTO MHTEPECOBAKE 3a YMETHOCT
HHUje Be3aHO 3a caM Kox (reHotum), Beh 3a mporec (enureHesy) W HEroBy MaHUdecTaujy
(dpenorim). PyHKIWja KOz (M IIPOLIEC KOjH CTBAPA) HMajy CTETCKY BPEIHOCT, 4 He CaM KO«

[lojam enurenesa y OBOM cly4yajy oOJroBapa MaHOBHUYEBO] YIOTpeOH MoOjMa
tpanckonupame. [lek bapuam (Jack Burnham) je jomr 1968. romune, oxbarmyjyhu apredaxr,
MOTPAKUO AaHAJOTHjy IyTame YMETHOCTH y OyIayhHOCTM y OKBHpUMa HayKe O >XHUBOTY-
ouosoruje.

® Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.40
® Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa _lowres.pdf, 2002, str.33
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»JlyOOKO YKOpPEHE€HH HAroHW KOjU Tpajy HEKOJWKO MWIeHHjyma Hehe OuTH Hu30pHcaHu W3
JbYJICKE JIMYHOCTH Ipeko Hohm. Mnak, MMa OBOJBHO JOKa3a Ja ce MOAEPHA epa YMETHHYKOT
n3pasa Kpo3 o0nuKoBaHe 00jexTe Ommku kpajy. KpeHyBim myTem koju je 1o cana Beh ckunupas,
OuI0 O JIOTMYHO Pa3MUIBATH O KBAa3H-OMOJIOIIKO] Tpupoau Oyayhe yMeTHOCTH. -l

JKuBoT He mocToju 6e3 o/1BHjama oJipe)eHnx Mmpoiieca, ma Tako TJIeJJaHO KBa3u-OHOJIOIIKa
npupona oynyhe ymerHoctr kojy bapHam HajaBibyje mpe cBera ce ogHOCH Ha mporece. Kao mro
je Beh pedeHo u 00pa3okKeHo, jeIMHU aJIeKBaTaH MeHj 3a OJIBUjambe MpoIleca je KOMITjyTep.

Komnjyrep xkao menuj

,»MHUCIIH 0 KOMITjyTepY HE Kao O aJlaTKH, HETO Kao O Mezuzljy.“88

@®punpux Kutnep (Friedrich Kittler) o mMeamjuma pasmuinuba kao o mpeaMeTHMa 3a
Oenexeme, peHonIekhe (KOMYHUIIUPAkE) U Iporecupame. Kommjyrep Moxe OMTH ynoTpeOsbeH
y CBe TpH HaOpojaHe CBpXe, au GYyHKIH]Y Oelexera 1 MPeHoIIekha OMI0 je Moryhe OCTBapUTH
U CTapHjuUM MEIUjUMA.

CriocoOHOCT TpollecHpama je OHO IITO KOMIjyTep pas3lidKyje oI Meawja y
TPaAMIIMOHAIHOM CMHCIy MEIHMja-MaTepyjaTHOT HOcadya YMETHHUYKOT [iefla, jep OBIE HHje
npuMapHa ¢QyHKIOHja OeleKemhe YMETHHYKOT Jella, Kao HU MPEHOC-TpaHCMHCHja, Beh je
KOMITjyTep Tpe cBera Meauj KOju je XapABEepCKO-COPTBEpCKH MPEeaycloB 3a IOCTOjame U
OJIBHjams-€ TPOIIeca, OJHOCHO )KUBOT YMETHUUKOT Jiena. TakBO KMBO YMETHHUKO JIEJI0 MOXKE OUTH
CHHMJbEHO, ajJli OHO TaJa IOCTaje CHUMAaK Kao M CBAaKH JAPYrHM M mpecTaje na Oyne morahaj
,»YXKHUBO*“. OBO MPaKTHUYHO 3HAYM J1a ce U (YHKIMja MEAMja [10jaBOM KOMITjyTepa IPOMEHMIa, jep
OBa] HOBM MEJM]j BHIIE HHUje MaTepHjalHM HOCad, WIM KOMYHHKAIIMOHHM KaHall 3a IPEHOC,
KOHauHE ¥ jeTHOM 3ayBeK yTBphene ¢opme nena. lllTta je oHma ca yIoroM yMeTHHKA y CTBApamy
OBaKBE BPCTE YMETHOCTH aKO YMETHHUK BHIIE HHje ancosyTHH rocnoaap ¢opme? Pazmunubama
CruBa Pajxa o oapehemy rpanuiia y okBUpy Kojux he ce My3uka oJBHjaTH CXOIHO MPaBHINMA
KOMIIOHOBama, CBECHO WITH HECBECHO mpey3uma u [lun Janronan (Gene Youngblood) u mmpu ux
Ha LEJIOKYITHO 1T0Jb€ YMETHOCTH.

Konnent merta-nu3ajua [luna Janr6mana, passujan je 1980-ux u ykspydyje uuejy 1a yMETHOCT
TpeGa 1a CTBapa OKPYXKera Ipe Hero capxaj.>

CrBapame OKpy’Kema IIpe HEro cajpskaja oAroBapa Kpeupamwy MOIyhHOCTH 3a HaCTaHaK U
olBUjame mporueca. Jlpyrum peunma, YMETHHK BHILIE HE CTBapa 3aTBOPEHO U 3aBPIICHO
YMETHUYKO JIeJI0, jep C€ Yy Clly4ajy HMHTEpaKTUBHE YMETHOCTU MOApa3yMeBa U KOAyTOPCTBO

87 http://mujweb.cz/horvitz/burnham/homepage.html?redirected=1472220066
# Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.151
8 Katja Kwastek, Aesthetics of Interaction in Digital Art, The MIT Press, Cambridge Massachusetts, London,
England, 2013, str.33
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WHTEpPAKTOpa y CBAaKOj IMOJeIMHAYHO] pean3alldjd, OJJHOCHO XKUBOM H3BOhECHY WHTEPAKTUBHOT
yMeTHUYKOT Jena. CIMYHOCT ca CXBaTamkbeM KOMITIOHOBamba aMEPHUYKUX MHUHUMAIUCTA je
OYUTJICTHA.

I [pollec KOMIIOHOBaWka U EMHUTOBAKE 3ByKa MYy3UKE MOCTAjy jeJHa U UcTa cTBap. 3a Pajxa je To
oJpehuBame MOYETHHX YyCJIOBA, a MOTOM YXXHBAWkE y pe3yiTaThMa..MHHUMAIUCTH Ce HHUCY
0aBWIIM MpoNHCHBambeM NeUHUCAHOT BpeMe-00jeKTa Yrju MaTepHujain, CTPYKTypa U OJTHOCH CY
npopadyyHaTH M pacrnopeheHn yHampen, OHM Cy ce Npe KOHLEHTpPHCAIM Ha ojpehuBame
cuTyammje y Kojoj hie ce JOrouTH My3HKa, Mojke Koje je oMeljeHo mpaBuiMa KOMIoHOBama. ™

YMeTHHK Kpeupa HpeayclioBe 3a OJBHjame INpolieca, a peanu3alnja YMETHHYKOT Jena
MOXE YKJbYYMBaTH HHTEPAKTOpa, a He Mopa. M3 yria mo3opumTa aaneko 3aHUMIJbHBHja je
peanuzanyja Koja yKJbyuyje HHTEPaKTOpa-TIyMIia. Y TOM CIIydajy OJBHja C€ JIBOCTPYKO
TpaHckonupame. Hajmpe ce, myTem ceH30pa, KOHKpPETHE CIEHCKE pajibe M3 (U3NYKOT CBETa
MO30PHIITHE CIEHE NPETBapajy y JUTHUTATHY HHPOPMAINjy pasyMIBUBY KOMITjyTepy. 3aTHM Ce y
KOMIIjyTepy, Ha OCHOBY THUX MH(pOpMaIHja, apTHKYJIHIIE oAroBapajyha peakimja koja ce myTem
paznmuuuTux uHTepdejca Bpaha y Gpu3HUKu CBET y 0OJUKY KOjH IyOJIMKa MOXKE Ja reprenupa. ¥
MIPBOM CIIy4ajy je M3BPIICHO TPAHCKOIUPAHE M3 KYJITYPHOT CJ0ja Y KOMI[JYTEPCKHU, a Y IPYTrOM
13 KOMIIjYTEPCKOT €JI0ja y KyJITYPHH.

»lIpaBu o0jekaT au3ajHa WHTEpaKIHje jeé OHO IITO WHTEPAKTOP pajW W JI0KHBJbaBa, a TO j€
aKmuja (paz[H,a).“gl

Cgaka akmnuja y pusnykoM cBeTy Moke OuTH cxBaheHa m kao mporec. OBO cxXBaTame
HajBHIIIE J0Ja3H J0 M3paxkaja ako TOBOPUMO O KOHTHUHYHPAHO] WHTEPaKIHjH, a HE O OOWYHOM
TpurepoBawy. KoHTuHynpane wuHdopmanmje o pa3Bojy mpoleca/akiuje y (U3NIKOM CBETY
yTH4Yy Ha JPYTH TpoIec KOjU C€ OJIBUja Y BHPTYCIHOM CBETY KOMIIjyTepa, a IMOCICIUIIES
BUPTYEITHOT MPOIeca MOTY Ce TIEPICUPATH Y PEaTHOM BPEMEHY .

,»EBO I1ITa ja mojpa3yMeBaM Mo/ MPOLECOPCKOM yMeTHoINy: yMETHUYKH 0OJUK KOjU MOpa OUTH
. 92
IpoliecHpaH Ha KOMIJyTepy CBakd IyT Kaja ra tpeba riegatu wid ciymari...

Penpoaykija TOHCKOT WM BUIEO CHHMKA, MpHKa3 ¢oTorpaduje HA KOMIIjYTEPCKOM
eKpaHy CBaKako MoJpa3yMeBa MPOLECHPAmbE, alli TO HUje TPUMEp MPOIECOPCKE YMETHOCTH, I
Oap He y OHOM 3Hauewy y KoM Marnycon unu bpenna Jlopen ynorpe6sbaBajy Taj Tepmut. [lojam
MPOIIECOPCKAa YMETHOCT MOAPAa3yMeBa CXBAaTalkEe M yNOTpeOy KOMIjyTepa Kao MeIujyMa y Kome
Ce y peaJlHOM BpEMEHy Of[BHja IpOILEC, a YyJrnMa JOCTylHa MaHH]ecTaluja Tor mpoleca ce

PThor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str. 22
%1 Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.140
2 Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.28
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0JIBMja HCTOBPEMEHO Ca OJ[BHjalkeM ITpolieca M MPEICTaBsba KUBY (POPMY YMETHHUUKOT Jieia Koje
ce HeMpeKuHO Mema. CxBaTame KOMIjyTepa Kao MeJIdja j€ CYIIPOTHO CXBaTamky KOMITjyTepa Kao
aJlaTKe 3a W3pajly jeJHOM 3ayBeK (PUKCHpaHMX YMETHUYKHX Jelia yhja ce (GopMa HE Mema OJ
TPEeHYTKa KaJia jeé YMETHHK 3aBpPIIHO paj Ha CBOM JICiy.

Komnjyrep kao anaTka

Kommjyrepu cy y mehyBpemeHy y MOTIYHOCTH OBJaJaiv MEAMjCKOM c(epoM U BHIIE
HUje Moryhe 3aMUCIUTH TOTOBO HHJEIHY €Taly y MPOW3BOIAHBH W TMPE3CHTAHM]U MEIUjCKOT
caapxaja koja 6m ce oxBujanma 6e3 ymorpebe kommjyTtepa. Kommjyrepu cy usmelyy octanor
MPUCYTHU ¥ Y MOHTQXHU (UIMOBA, TJIe CE KOPUCTE Kao ajlaTKa 3a MOHTAXXHY apTUKYJIAIN]y BUICO
W ayJuo Matepujajia. Yiora KOMIjyTepa y MOHTaXH (PUIMCKE CIMKE M 3BYKa HHUje CYIITHHCKU
Jpyraudja ojf yjore Kojy Cy y CTapHjUM TEXHOJIOTHjaMa MMalld CTYyAWjU 3a MOHTaXy y 100a
BUJICO TpaKa, MJIM MOHTQ)XHU CTOJIOBM 32 LENYJOMIHU (GuiIM. Y cBa TPHU CiIydaja TOBOPUMO O
aJlaTkama 3a MOHTaxy, a He o meaujy. Komijytep y oBoM ciydajy camo edukacHuje 00aBiba
1I0Cao KOjH je Mpe HEeroBe MojaBe 00aBjbalia HEKa O] CTAPUjUX TEXHOJIOTH]a.

IIpouecopcka ymeTHOCT

,»POpMyIIMCameM TepMUHA MPOIECOPCKA YMETHOCT, TE HErOBOI OrpaHM4YaBama Ha Jiela Koja
MOpajy OUTH MpoIlecHpaHa y peaJHOM BpPEMEHy Ha KOMIjyTepy Aa OM MOcCTojana, ja caMm HX
W3/IBOJUO OJf YMETHUYKHX JIeJla KOja MOTY OWUTH HampaBJbeHa IPYTHMM MEIUjHUMa, Kao IITO CY
TEJeBU3Wja, BHJEO, TelneoH, HOBHHE, Ownbopmu, d¢akc, momra (mail art), wu3mOKOeE,
WHCTaJaIuje, ApyuTBeHa oxynJI,aH,a.“g3

Hacynpot oBome, KOMITjyTepCKy BHACO MIPy WIHM JEJI0 WHTEPAKTUBHE YMETHOCTH HUjE
Moryhe peann3oBatu 0e3 KOMITjyTepa, jep je KOMITYTEPCKU IPOIECop MeAH] Y KOMe ce OJIBHja
MpOIIeC-HHTEPAKITH]a.

,»110jJMOM ,,IpOIIECOPCKa YMETHOCT  TMOKYyIIaBaMO Jla Ce OrpaHMYMMO Ha yMETHHYKA JieNa Koja
KOPHUCTE MUKPOTIPOIIECOP Ka0 HEOMXOJaH €JIEMEHAT y BbHUXOBOM Pa3BOjy W M3BOhEmYy: Jiena Koja
HE MOTY OMTH HampaBJbeHa 03 pauyHapcKe MOhu (MI/IKponpouecopa).“94

Bumumo nma MarnycoHoBe (opmynanmje HCTOBpEMEHO ACPUHHINY MEIUjyM KOjU
3aJI0BOJbAaBA M 3aXTEBE KUBUX MEHja, jep ce (UHAIHA apTUKYJAIfja W MPe3eHTAIfja OJBH]ajy
cumynrado. [Iporec ce Mopa CBaku MyT MOHOBO OJBHjaTH Ja OW JIEJO IMOCTOjaJIo Y Hallem
MPOCTOPY ¥ BpEMEHY, a meroba (hopma HUje yHanpen neduHucaHa U HempoMeHJbrBa. CIMYHOCT
ca M3BOhemEM MO30pHUIIHE MPEACTAaBE j€ OYUrieAHa. [ TyMiu CBakd MyT W3HOBA MOpajy Aa

% Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.14
% Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.14.
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OJITJTyMe€ TIPOIIeC Ha CIIEHHW Ja OM MpejcTaBa MOTJIA J1a MOCTOju. Y o0a ciiydaja ce YuH (puHaITHE
apTHUKYJIAIH]e ¥ MPe3eHTAIM]e 0JIBHjajy HCTOBPEMEHO.

»1lojaM Tpolecopcke yMETHOCTHM HHje OTpaHHYEH CaMO Ha Jella HAMEHhEHA 3a C€KpaH WIH
3ByuyHHKEe. baBUMO ce Jnenmma Koja KOpPHUCTE CHAary TpollecHpama KOMIjyTepa Ja OucMo
KaJIKyJIHCalld MHIIyTOM Ha HAuMWH KOJU TMOJpa3yMeBa MpPOLECUPAE y PEAHOM BpPEMEHY
MojiaTaka KoOju TOTHUYY OJ EKCTEPHUX CeH30pa y (U3MYKOM OKPYXKEHhY HIW O CTPYKTypa
yHyTap camor kona. M3na3 Moxke OUTH pa3NTUUYUTUX TUIIOBA: pOOOTH, BUAEO MPOjEeKTOPH, CBETIA
¥l JTACEpH, 3ByYHH CHCTEMH, eKPAHH HIH OHIIO IITa APYTO 10 yMETHHKOBOM H360py.“*

MarnycoH OBJie OMKCYje HEIITO ITO OM Ce MOTJIO Ha3BaTH OCTBapemeM CHoBa EpBuHa
[Muckaropa u merose amOuWIMje Na y TMO30PHUIIHY MPEACTaBy WHTETPHUILNE CBY PACIHOJIOKUBY
MAaIlIMHEPU]y UHAYCTpHUjcKOr noba. J[aHac cMO OKpY>KEHH MAIIMHEPHUjOM MOCTUHIYCTPH]CKOT
auruTanHor noba. Kommjyrep kao Meauj je caga crocodaH 3a )KHUBY aklMjy U HUje caMO MallluHa
32 pEeNpoNyKIHjy CHUMKA. AKO MMaMoO IJIyMIla, KOjU jé Ha OWJIO KOjU Ha4YMH IIOBE3aH ca
WHTEPaKTUBHUM MEIHjCKHM CHCTEMOM, U KOjU MOXKE J1a CBOjUM (PM3MYKHM aKIpjama yTHYe Ha
MOKpETamke, Pa3B0j WIH 3ayCTaB/bamke OJpeheHOr mpoleca y KOMIjYyTepy KOJH y peaTHOM
BPEMEHY apTHKYJIHIIIE OAroBapajyhy peakmujy, Kojy IJIeHaJuIlITe MOXKE Jla Meplenupa ayauma,
OHJIa y TaKBOM IMO30PHUIITY TIIyMall CTyNa y CUMOMO3Y ca MHTEPAKTUBHUM CHUCTEMHMA YHj€ CE€
MOTEHIIMjaJTHE TOTOBO HEOTpaHWYeHEe MOTYhHOCTHM NaHac yBEIHKO HCTpaxyjy. To BUIle HHje
rayman ,,CupomamrHor no3opuinta® Jupxuja ['poToBCKOT, 4Hje Teno, JHUIIEHO TOTOBO CBUX
MaTepHjaIHO-TeXHUYKHX [oMaraia cTBapa MpelcTaBy, Beh riymall yMpeskeH y MHTEPaKTUBHHU
MEHUjCKH CHCTEM, uYdje Teno y Behoj wim Mam0j] MEpH KOHTPOJIHINE MPOIece MHTEpaKIrje ca
WHTEPAaKTUBHAM MEIHMjCKMM CHCTEMHMa M TaKo Yy Jaieko Behoj Mepu y oxHOCy Ha
TPaJWLIMOHAIHOT TIyMIla apTUKYJIHIIE BUIJBUBY M UyjHY TUMEH3U]y mpeacTaBe. [nmyman He
MOpa y MOTIYHOCTH J1a KOHTPOJIUIIIE OJIBHjai-€ Mpolieca, ajl CBOJUM aKllijaMa yTU4e Ha Hhera u
peakiiyje Ha BEeroBe aKIHje ce Meplenupajy y peTHOM BpeMEHY.

Kubopr

,»,Cy0jexT Bumie Huje camo Omonomko O6uhe, Beh Ouhe koje je mHTepdejcuma (MocpeaHUITIMA)
MOBE3aHO Ca EJEKTPOHCKHM CEH30pHMa, KOjU TPOUIMPYjy JOMEHE YYJIHHX JOXHBJbaja, W Ca
€JICKTPOHCKUM padyHApCKUM TIPOILIECOPCKUM M MEMOPHJCKMM jeIMHMIIAMa, Koje yOp3amajy,
MPOIINPYjy ¥ TpaHCHOPMHUIITY TOMEHE MUCAOHHX, TIEPIICIITUBHUX, EMOIIMOHATHUX U CEKCYaTHUX
,Z[O)KI/IBJLaja.“%

['mymanr y oBakBOj CHUTyanuju TocTaje KHOOpr, a MEIWju KOjuMa y>KHBO MaHUITYJIHIIE
JIOCJIOBIIE CY YOBEKOBU TMpoayxeru. Y cdepu yTHlaja TIyMI[a-Kuoopra HHUCY CcaMo

% Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.15
* Muwwko LLlysakosuh MOjMOBHMK MOgepPHE U MOCTMOAEPHE YMETHOCTU U Teopuje nocne 1950. CpncKa akagemuja
HayKa n ymetHocTu — lNpomeTej, beorpaa-Hosu Cag, 1999. ctp. 138-139.

55



http://www.ixi-audio.net/thor/pa_lowres.pdf

TpaJAWIIMOHAIHA U3pakajHa CPEeACTBa TeaTpa, Beh moTeHujasIHo BeoMa BEIUMKHA Opoj aruKaimja
Pa3IMYNTUX HHTEPAKTUBHUX CHCTEMA.

»,Kubopr je kuOepHETCKHM oOpraHu3aMm, XHOpWJI MAaIIMHE W YOBEKA, CTBOPEHC IAPYIITBEHE
peaTHOCTH Kao U CTBOPEHE (DUKITH] e.

Komnuko rox TepMuH riaymai-kuoopr Mo)ke HEKOME J1a 3ByYd UCYBHIIIE OOMOACTUYHO UITH
MMOMOJIHO, TEXHOJIOIIKM HAampeJaKk OCTBApPEH Yy MOCJIEeAImUX I0JIa BeKa MOCTENEHO je CTBOPHUO
KBJIUTATUBHO HOBO OKPY’KEH-E Y KOME C€ OfIBUja JbYICKU KHUBOT.

Llpouemwyje ce ma cy Bume on 10% craHOBHHMKA 3amaJHUX 3eMajba KUOOpP3H Y TEXHHYKOM
CMHUCITY, a Y Ty TPYIly CIaJiajy JbyIH ca eIEKTPOHCKUM TI€jCMEJKepUMa, BEIITAYKUM 3TII000BUMa,
pa3IMYMTUM HMIUIAHTMMa U BEIITAYKOM KOXKOM. MHoro Behu mpolieHaT CTaHOBHMUIITBA CYy
K1Oop3u y MeTadOopUuHOM CMHCIY, OAHOCHO JbYAM KOJU KOPUCTE KOMIIjyTepe, BUIEO MHIPE,
MobunHe TenedoHe U ocTale ypehaje Koju UX MOBE3yjy ca CIOKEHOM MPEKOM HHTEPAKTUBHUX
nporpaMa.“98

AKO MO30pHILNTE OJCIMKAaBa XHUBOT OHAA he YMJIMB WHTEPAaKTUBHUX TEXHOJIOTHjA Y
no3opuiute 6utu cBe Behu. OTBopuhe ce HOBe U MoboJbLIATH Aocajalikbe MoryhHocTu mro he
HEMUHOBHO JIOBECTH 0 M0jaBe HOBUX IMO30PHUIITHUX (HOPMH.

,»Jbylcka O6uha BuiIe HUCY Ne(UHNCAHA CaMO Yy OJHOCY Ha BbUXOBY KOHTPOIY HaJl OMHILJBHBHM,
WHCTPYMEHTAIM30BaHUM CBETOM, Beh cy mpe BHl)EHM Kao y4YECHHUIM Yy CBETY HCITyHCHHM
ayTOHOMHHMM CHJIaMa M areHTHMa, ca KOojuMa MOpajy Jia OIIITe, CTyNajy Yy HHTEPaKIHjy H

capabyjy.© *°

[Tpornec yBoherma HHTEPAKTUBHUX TEXHOJIOTH]ja y MMO30PHILTE j& HEMOBPATaH, a U3BECHO je
na he mocnenuiie Tor mporeca OUTH TaTeKOCEKHE.

,,KOMITIeKCHa MpUpo/a Halle TEXHOJIOTHje M HEHUX TPaH3WIMja, HaJ KOjEMa CMO HU3TyOHIH

KOHTPOJy — a NPOMCHHWIA je Halle MMardHapHe M Hay4YHE KOJOBE — HMMa 3a MOCICAUILY
: «100

TpaHcdopMmalrjy YoBeKa y OHO IITO e Ha3MBa ,,ltocTaoBek ‘( posthuman).

" Donna Haraway, A Cyborg Manifesto,
https://wayback.archive.org/web/20120214194015/http://www.stanford.edu/dept/HPS/Haraway/CyborgManifest
o.html
% Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa_lowres.pdf, 2002, str.37
% Thor Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.37
100 Thop Magnusson, Processor Art — Currents in the Process Oriented Works of Generative and Software Art,
http://www.ixi-audio.net/thor/pa lowres.pdf, 2002, str.34
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I'nymay u unmepghejc

....to mediate is really to interface“'*,
IMocpennuuka ynora uatepdejca moceOHO J0Ia3M 10 U3pakaja y cliydajy
TITyMIIa/MHTEpaKTopa 4rje GU3NUKe pajibe N3a3uBajy Peakirje HMHTEPAKTUBHOT CHCTEMA.

,»11ITa nmpeacraBiba 4OBEK-KOMIIjyTep UHTEpdEjc?
1. Hauun Ha KOju 0c006a KOMYHHIIHPA Ca KOMITjyTEPOM.
2. Hauwn Ha KOjU KOMITjyTep KOMYHHIIPA ca 0COOOM.

3. PaBan npeko Koje JbY1 U KOMITjyTepH MOTY Jla KOMYHHIIAPA]y.

4. HauuH Ha KOjH JbYJU U KOMITJyTePH 3aj€THO MOTY J1a KOHCTPYHIITY aKuI/Ije.“lO2

CBe ueTHpH KOHCTAaTallMje Cy TayHe, ajli TOCIIe/bha, Koja Ha uHTepdejc riesa Kao Ha HAaYuH
Ha KOjU JbYAM M KOMIIjJyTEpH 33jeJHO MOTY Ja KOHCTPYHUIIY aKIlHje, je Hajuperu3Huja ako ce
rocMaTpa M3 yrjia IITa 3ampaBo TNIyMall/WHTEPAKTOp M AU3ajHEp/IporpaMep HHTEPAKTUBHOT
cuctema Tpeba ma ocmwmcie. [lo3uruja rirymma/mHTEpakTopa Ha CICHH, Ha KOjOj C€ KOPHUCTE
MHTEPAaKTUBHHU CUCTEMH, HE MOKJIAMNa C€ y MOTIYHOCTHU ca MO3UIMjOM IIyMILa, KOjU Ha CLIeHH 0e3
WHTEPAKTUBHUX CHUCTEMa MMa OJTrOBOPHOCT CaMO 3a CBOjy yJjory. ['nymary/wHTepakTop je Ha
CIIEHH y OKpYXEmYy KOje pearyje W HEroBe KOHKPETHE CIIEHCKE paJamke WMajy YTHIA] Ha
MPOTHBPAIHE HHTEPAKTHBHOT cUcTeMa. [IpoTuBpamhe/peakiyje HHTCPAaKTUBHOT CUCTEMA y OHITO
KOM OOJIMKY, Hajuelihe ayano-BU3YEIHOM, 3ajeTHO Ca KOHKPETHHM CIICHCKUM pajmhaMa XHBOT
[IIyMIIa/MHTEpaKTOpa YMHE ca/ia [eTMHY CIIEHCKOT YHHA.

Oxkpy:kema Koja pearyjy

~Majpon Kpyrep (Myron Krueger) oBako nebuHuIIe OKpyXema Koja pearyjy (responsive
environments): okpyxemwa y KOjiMa KOMITjyTep Onaxka akihje OHHX KOjH yJa3e Y OKpYXKeHme H
O/IrOBapa MHTEIUIEHTHO MyTeM KOMILICKCHHX ayIHo-BH3yENHHX mojasa.” 3

CreHCKH TIPOCTOP HMHTEPAKTUBHOT MO30pHINTa W HE MOXKE OWTH HHUINTa APYro J0
OKpyXeme Koje pearyje (responsive environment). Oxpyxkeme Kkoje pearyje Hamehe
TIIYMIY/MHTEPaKTOPY HOBE oaroBopHocTH. Cana rcra 0coda KOHTPOJIHIIE CBOje COTICTBEHO TEJI0
Ha CIIEHU, a UCTOBPEMEHO, JOAYIIIE MOCPEIHO, KOHTPOJIHIIE U PEaKIMje HMHTEPAKTHBHOT CUCTEMA,
a Te peaklyje 3ajeTHO ca KOHKPETHUM CLIEHCKUM pajibama TIyMIa CTBapajy npeacrany. llomro
Ce MHTEPAaKTUBHHU CHCTEM, 300T CBOj€ CIIOCOOHOCTH J]a pearyje y peaTHOM BPEMEHY, MOXKe

101 Alexander R. Galloway, The Interface Effect, Polity Press, Cambridge, UK, 2012, location 291 of 3258

Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.2
Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance, The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, 2010, str. 317
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cMaTpaTu >KUBHM aKTepoM, IIyMmal] BHILIE HHUje jeMHU XHUBH akTep. lcToBpemeHo, cmucao
WHTEPAaKTUBHOT CHCTEMa HHMj€ ayTOHOMHOCT U HETOBE peaklidje BEIMKUM JIeJIoM cy onpehene
bu3nukuM paamamMa IyMia/matepaktopa. OHO IITO TIJIEJAaOlM OBAKO KOHIIUIUPAHOT
WHTEPAaKTUBHOT TMO30pUINITa MOTY Ja BUJE je 3alpaBo ,,[IOCPElOBaHa capajma Imporpamepa H
uHTEepakTopa“ o kojoj mume bpenna Jlopen. Kako mocienmwy ped y apTHKyJIalMju CHEHCKOT
TEKCTa MIAK UMa TIyMaly/UHTEPAaKTOp, HEroBa NPUMAPHOCT HE caMmoO Ja HHUje JOBEACHA Yy
mutame, Beh je 30or MoryhHOCTH TOCpETHOT MAHHWITYJIMCAakha PEAKIHjOM WHTEPAKTHBHOT
CHCTEMa JIO/IaTHO OCHAXCHA FEroBa MO3HIIMja Y apTUKYJIALUjU M pealn3alliju CIeHCKOT aerna. 1
apTUKyJIalyja U peajn3airja OJIBHjajy C€ y PealHOM BPEMEHy, M3 yTIJia Tiiefaiana TpeHyTHO, a
ako TOBOPUMO O BHUPTYEJIHOM CErMEHTYy M apTUKyJallja W peaius3alnuja yBeK Cy pe3yiTar
KOayTOpCTBa IporpaMepa U MHTepakTopa. Peanusanuja CliegHCKOT Jiefa je, Ha HUBOY er3eKyIyje,
y MOTIMYHOCTH 3aJjaTaK TIyMIila/uHTepakTopa. HapaBHo, Ta ersekyiuja ce Moxke KpeTaTu camMo y
OKBHPY OHMX MOT'YNHOCTH 32 HHTEPAKIIM]y KOja Cy €0 IporpaMepa.

,»KpyrepoBo KJby4HO OTKpuhe, J1a je CIOCOOHOCT peakiiMje OKpY>KeHa, a Koja ce 3acHHBa Ha
MHTEPAKLHUjH yYECHUKA U MallMHE y PEATHOM BPEMEHY, MEIAMjyM 3a cede, 3aXTeBa 00jalImberhe.
Menujym, y cmucny y kojeMm ra Kpyrep ynorpe6spaBa, o3Ha4yaBa ,,[IepLUENIH]jy, IPE3CHTALN]Y U
KOHTpPOJIHE cucTeMe" WM KOMIUIETaH MAIIMHCKH amapaT Koju omoryhaBa TmoOCTOjame
uHTepaknuje. [lomoxkaj mepreniyje y oKpyKemy Koje pearyje oOyxBaTa JbyJACKOT yYECHUKA U
KOMIIjYTEepCKYy KOMIIOHEHTY, INTO 3Ha4HM Ja WHTEepQEjCH MOKYyIIaBajy na ,,pasymejy" (uzndke
10jaBe Be3aHe 3a JbYJC U Jla TAKBO MOHAIIAKE U3 ,,peaTHOT CBETA™ MpETBOpe y OMHapHe OpojeBe
KOj€ MallliHa MOKe J1a mporecupa. ,Ileprentyannu cucrteM he neduHMCaTH rpaHUIle CMUCICHE

WHTEpAaKIIHje, jep OKPYXKEHhEe He MOXKE pearoBaTd Ha OHO IITO He Moxke mpumetutu (Kpyrep
1996, 481)«1%

PazymeBame (M3MYKKX TM0jaBa BEe3aHUX 3a JbYJE U MpETBapame TUX IOjaBa y OWHapHE
OpojeBe HHje HUINTA IPYro HEr0 OHO MTO OM MaHOBHY Ha3BaO TPAHCKOIUPALE, IPEBOhEHE U3
KyJTYpHOT Y KOMIjyTepcku ci0j. OOpHYTH Hpoliec ce 0JjBUja y peaJHOM BpeMeHy Kaza codTaep
TeHEpHIe aJleKBaTHY peakiuujy y ¢opmu OmHapHUX OpojeBa M MpeKo Apyror uHTepdejca ra
TPAaHCKOIMPA-NIPEBOIN Ha3al Y KyJITYpHH CJOj.

HNurepdejc

»--.HHTEp(DE]jC je MecTo rae ce nHpopMainrja Kpehe U3 jeTHOT CBOT 110jaBHOT O0JIMKA y npym.“lo‘r’

XPpOHOJIOMIKK TJIEaHO IMPOIEC WHTEPAKIMje Ha CIEHH, Ka0 OKPYXKEmYy Koje pearyje,
MOYHELE 01 TIIyMueBe (pu3nuke paame, a GU3NUKH MEpJbUBE MaHH(ECTAIM]je TE paambe Oenexu
CEH30p W IpeTBapa y OuHapHu koj. Ta uapopmanrja, y popmu pa3zyMIbUBOj KOMIjyTepy, caaa je

194 Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance, The MIT Press, Cambridge,

Massachusetts, 2010, str. 318
105 Alexander R. Galloway, The Interface Effect, Polity Press, Cambridge, UK, 2012, location 742 of 3258
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npociieh)eHa KJby9HOM YBOPHINITY, MPOrpaMy KOju Tpeda J1a TeHepHIle OAroBapajyhy peakiujy
WHTepakTUBHOT cucteMa. Oaroapajyha peakiyja ce MoHOBO MyTeM HHTep(dejca, Kao IITO Cy
€KpaH, 3ByYHHIIM UJIU HEIITO ApYyro, Bpaha y ¢u3nuku cBET y OOJNMKY KOjU MyONIHMKa MOXE Aa
nepuenupa. Buaibue cy Tpu menamHEe Ol KOjUX Cy TpBa U MOCIEAma MHTEpQejcH, KOju BpIIe
TPAHCKOJIUPAKE U3 KYJITYpHOT Y KOMIIJYTepCKU ciioj U 0OpHyTOo. Mako ce mporec WHTepakiyje
HE MOXe 0JIBUjaTh 0e3 (YHKIIMOHHCAka CBE TPU ILETUHE, yJIOora CPEAMIILE LEINHE, Koja je y
MOTIYHOCTH Yy pyKama TNporpaMepa/nn3ajHepa HHTEPAaKTUBHOT CHUCTEMa, j€ TpuMapHa y
neuHHCamy KapakTepa HHTepaknuje. Ty ce BpIIU MoBe3uBambe (U3NIYKOT U BUPTYEIHOT CBETA,
reHeprucameM OAroBapajyhe peakiuje Ha akiujy y (QU3NYKOM CBETy W mpociehuBame Te
peakmuje uHTEpdEjcy, KOju he je YIMHUTH pasyMJbMBOM MyOnauiy y ¢usudkom cBeTy. OBako
rJielaHo uHTepdejc je mpe cBera mopran Koju chaja BUPTYelHH ca peanHuM cBeToM. Cpie
BUPTYEIHOT CBETa je€ CBaKako MIporpam Koju oapeheny uHopmaiujy u3 (U3HUKOT CBeTa
IpeTBapa y peaklujy cucreMa npuiaroheny marepdejcy Koju je 3aay’keH 3a Bpahame peaxiyje
cucreMa y ¢pu3ndku cBeT. Kako ce cBe 0/1BHja y peaTHOM BpEeMEHY WHTEPaKTUBHH IPOTpaM je y
MOJIOXKA]y ,,9apOOHOT orjiefana’ Koje Ha Hajpa3InIuTHje HAYWHE OJpakaBa ojadpaHe (Gu3uuke
aCIIeKTe TIO30PHIITHE CIIEHE U TITyMadKHUX PaJbu Ha HO)j.

JM3ajHupame MHTEPaKTUBHE MPEJCTaBe MOJpa3yMeBa CXBaTambe MPEICTaBEe Kao LEIUHE
cactaBjbeHEe OJ1 (PM3MUYKOr W BHPTYENHOT cerMeHra. J[ok ce y (M3MYKOM CEerMeHTy paad Ha
apTUKYJIAIMjH KOHKPETHUX CIEHCKHUX PaJlibi, Y BUPTYEITHOM CETMEHTY ce JAc(HUHHUIIE aeKBaTHA
peakifja MHTepaKTUBHOT CHCTeMa Ha Te pajme. /[Ba HaBeneHa cermMeHTa cy MmelyycoOHO 3aBuCHA
Y HHje MoTyhe y MOTIYHOCTH OJIBOJUTH PaJl Ha JETHOM CETMEHTY 03 KOOpAMHAIM]e ca pajoM Ha
apyroM. OHO mTO MoBe3yje (PU3NYKU U BUPTYEIHU CETMEHT, WIH 00Jbe PedYeHo, MPOCTOp Ha
KoMe ce (DM3UUYKH U BUPTYEIIHU CETMEHT MpeKyanajy je uHTepQejc Wi MpocTop y KoMe akiuje y
(U3NYKOM CBETY HCTOBPEMEHO TIPOM3BO/IC PEAKIIH]C Y BUPTYECITHOM.

Ko/ nu3ajHupama GyHKIHMOHAIHE HHTepaKirje HHTepde)jc He J0Ta3u MOCIeb; OH Ce pa3BHja
- 106
TOKOM LIEJIOT MpoIieca An3ajHupama.

CMucao WHTEPAKTUBHOT cHUCTeMa je Jaa (GyHKIMOHATHO TOBE3yje peaHu (U3HUKH
MPOCTOP U BUPTYEJIHY KOMIJYTEPCKY KOMIIOHEHTY, a TO HHje Moryhe 0Oe3 oxaromapajyhux
untepdejca. HajrpyOiba momena O6u pasnukoBala aABe BpcTe uUHTepdejca, o1 KOjUX OM mpBa
ycMepaBaiia mHpopMmanuje U3 (U3NYKOr CBETa Ka KOMIjyTepy, a Apyra y OOpHyTOM CMepy.
OcHoBHa (QyHKIHMja TpBe BpcTe MHTEpdejca je NeTeKToBame oapeheHux acmekara mporeca y
(U3MYKOM CBETy M HMCTOBpPEMEHO TpeBoheme mHpopManuje o ToMe y OMHApHH KOJ, KOjH
WHTEPaKTUBHH COPTBEp KOPHCTH y Tpolecy neduHHcama (HopMe peakiuje WHTEPAKTUBHOT
cuctemMa. dopMa Koja je TeHEprcaHa y TOM MPOIECy HeMa IyHO CMHCIIA aKo HHj€ MpuiaroheHa
MoryhHocTMa apyre BpcTe uHTepdejca KOju TpaHCKOAMpa OWMHApPHU KOJI Yy OOJIMK KOjH je
nyOnMuuM pa3yMJbUB, a TO Hajuelrhe YMHU MPEKO BUEO MPOjeKIrja U 3ByYHHKA. JacHO je a cy U

1% Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.16
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MHTEPAKTOP MW CBE KOMIIOHEHTE HHTEPaKTHBHOI cHUCTeMa 10 Te Mepe MelysaBucHm na je
WHTEpaKIHjy Haj0oJhe MocMaTpaTd Kao nenuHy. Mako cy mo cB0joj IpHpOAM TMOCIOBH Ha JBa
CerMEHTa MOTIIYHO JPYyTadujH, jep je y jeIHOM Cilydajy y MUTamky TPSHUHT IIIyMadKor Teia, a y
IpYTOM MporpaMupame, CTaHa KOOpAWHAIIM]a je HeomxoaHa. Hema HUKakBOT CMHCIa cTBapaTu
MOryhHOCTH 32 MHTEpaKIIM]jy, aKO HHTEPAKTOp HE MOXKE Ja UX UcKopucTu. AdopaaHe je oapehen
He camo MoryhHocTHMa cuctema, Beh HCTO Tako MU OHUM LITO MHTEPAKTOP 0OJEKTUBHO MOXKeE Ja
ypamu. Camo oHaj neo moryhHoctn onpehenor cucrema koje oapeheHH WHTEPAKTOp MOXKE Ja
aKTHBHpa unHe adopaanc onpeleHe npeacraBe HHTEPAKTUBHOT TIO30PHUIIITA.

3a TayMIa MHTEpaKTUBHOI IMO30pHIITa he mocienuiia oBora OMTH yBoleme MOTIYHO HOBOT
MOTJIaBJba y TpPEeIMET TIIyMadKe BEUITHHE. JIOTMYHO je MpeTrocTaBuTH Ja he Tiyman Koju
HACTyIa ca MHTEPAKTUBHUM CHCTeMOM HajBehu neo mpoba mpoBectu panehu ca mHTEpdEejcoMm,
jep HeMa Jpyror HauyMHA Ja CTyNH Y KOMYHHUKAIMjy Ca WHTEPAKTUBHUM CHCTEMOM. Y TaKBOj
NPEACTaBH TIyM4YeBe KOHKPETHE CIEHCKE paambe HMMajy ABOCTPYKY yiory. J[BocTpykocT ce
oriefa y TOME IITO KOHKPETHa CLEHCKAa palmba JKUBOI Tela TIyMIa jecTe NPUpPOJaH 0
CIICHCKOT YMHa, a UCTOBPEMEHO je, MPeKo MHTepdejca, HHTEPAKTOp y BUPTYETHOM cBeTy. CBpxa
mporeca, KOju y BUPTYEITHOM CBeTy Mokpehe WHTepakTop, je Aa TeHepuile onarosapajyhy
peakiujy, koja he mpeko npyror mHTepdejca, IPaKTUIHO MCTOBPEMEHO, OUTH MPHUPOAAH €0
WHTEpPaKTHBHE MpPEJCTaBe, NCTO Kao M TIyMueBa KOHKPETHA CIIEHCKA paliba Koja je M3a3Baja
peaknmjy. Y ciydajy mpenctaBe Koja KOPUCTH KOHTUHYHUPAHY MHTEPAKIH]Y, IITO 32 TOCIEIHILY
MMa MaHUITyJIUCAkE ETIOKYITHOM ayI10-BH3YEIHOM AMMEH3H]OM TPEICTaBe, MO)KEMO TOBOPHTH
0 TOTAJITHOM TTyMa4KOM ITO30PHUIITY.

Kay3anHocT BUPTYyeJHOT cBeTa

Cpue cBake MHTEpakKIje je mporpaMm Koju UHPOpManujy o GU3UYKOM IMPOLECY/aKIuju
JIOBOJIM Y KOpETAIHjy ca MPOIEecOM reHepucama peakiiije HHTePaKTHBHOT cuctema. [lapamerpu
(Gu3MYKOr Tpoleca, Mo yHAmnpea yTBphHEHUM MpaBHIMMa, TCHEPHINY MapaMeTpe BUPTYEITHOT
mporeca, a pe3yiITaTH TOT BUPTYEIHOT MpoIeca Cy JOCTYHNHH YyJUMa IyOiauKe. Y BUPTYEIHOM
CBETy Kay3aJIHOCT j€ MOTIYHO IPOW3BOJbHA: CBE HITO CE€ MOXKE MAaTEMAaTHYKH MpPEACTaBHTH
Moryhe je U TO je cmocOOHOCT KOja MHTEPAKTMBHOM Mporpamy oOe30ehyje craTyc yapoOHOT
ornenana. [Iporpam Moke 1a IMUTHpa Tpoliece y GU3MIKOM CBETY, a M HE MOPa, jep ce MOTITyHO
cnoboaHO ofpelyje Koju y3pOK M3a3uBa KOjy MOCIEAWIy. YTPaBo Ta ciI0001a, KOjy JOHOCH
MPOU3BOJBHOCT M300pa mrta he OUTH J0BEAEHO y Be3y ca YyMMe, OTBapa MPOCTOp 3a Kpearujy
I3ajHepa MHTEPAKTUBHOT cucTeMa. IHTepaKTHBHU MENUjCKU CHCTEM MOXKE Ce CXBATUTH M Kao
MallMHA 3a CHMHecTe3ujy. Bemuku pyckm kommosutop Anekcanpap Ckpjabun (Anexcanap
Hukomaesuy CkpsibuH ), cMatpao je ma oapeleHn ToHammTeTH mpeactaBibajy oapeljeHe Goje u
MojMOBE, T€ Ja Cy OHHU PaBHOMPABHO y3ajamMHO moBe3aHu. CkpjabuH Ou 06e3 cymme Ouo
(acumHUpaH JaHAIIHUM UHTEPAKTHBHAM cUCTeMuMa. theroBo BesuBame oapeleHnx ToHamurera
y3 oapeheHne 0oje W MOjMOBE Kao IITO Cy BOJbA, PAJOCT, CHOBH, CACBUM CUTYPHO HajaBIbYjy
MPOU3BOJHHOCT U CJIOOOTY ca KOjOM c€ Pa3nuuuTH (PEeHOMEHU M0BOJe Y Meljy3aBHCHOCT y
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MHTEPAaKTUBHOM cucTeMy. CHHecTe3Hja, KOjy IPOU3BOIN UHTEPAKTUBHU CHUCTEM, Y OBOM CIIydajy
HUje CIOHTaHa CyOjeKTMBHA acolfjalyja pas3auyuTHX ocehaja wW3a3BaHa JIUPEKTHUM
NOKUBJbABAEM caMoO jeqHor of ocehaja, Beh moTmyHO 0O0jeKTMBHa W TOTIYHO CIIOOOAHA
acolyjanyja pas3IMuYUTUX aKiyja y (U3MYKOM CBETy M peakifja MaHU(PECTOBAHUX MPEKO
pa3IMYUTUX Meja, a Koje IIIeJaluINTe Meplenupa 4yyjJoM Buia U ciyxa. JlormuHo je na
JM3ajHEp WHTEPAKTHBHOI CHCTEMa 3a IO30PHILHY CIIEHYy MOpa BOJUTH padyyHa HE cCaMo O
peanmuzanyju uHTepakuuje, Beh m o ¢(yHKOMjH W MaHH(ecTalMju WHTEpAKLHUje Yy UCIUHU
CLIEHCKOT aoralhama.

Han-mapuonera

VY tekcty ,,I'myman u Hag-mapuonera™ Ensapa 'opnon Kper (Edward Gordon Craig), Benuku
EHTJIECKU TTO30PHUIITHH PEAUTeb, ClIeHOTpad M TeopeTHUYap MO30PHINTA, OJUTYIHO 0Oa0Hja Ja ce
TakMuuu ca (otorpadom um o6jaBibyje na he yBeK TEXHUTH Jla MOCTUTHE HEMITO MOTIYHO
CYIIPOTHO OJ KMBOTAa KAaKBMM Ta BHamMO." Ilopex oBora Kper je M3y3eTHO HeIpHjaTesbCKH
pacrioyio’keH mpeMa TIIyMadyKuM eMOIljama, a FeroB HICaHH TIIyMall je TIyMall 4Hje je Teio
TOTIIYHO y BIACTH HErOBOT PasyMa, 0K ¢y ocehama moTyHo exuMuHmncana.
»---aKO O BaM YCITj€JI0 CBOj€ THjeJI0 IPETBOPHUTH y CTPOj, WIIM Y MPTBH KOMaJ MaTepujaia, Kao
IITO je MPUMjEpHIIC TJIMHA, U aKO O BaM C€ OHO MOTJIO TIOKOPAaBaTH y CBAKOM TPEHY 3a IIHjeII0
BpHjE€M€ MPOBEICHO MPe/T rIe1aTesbeTBoM. .. 1%

I'mymar He MOXe CBOj€ TENIO0 MPETBOPUTH HHU y MAIIWHY, HM Y MPTBU KOMaJ MaTepHjaia
Koju he OecroroBOpHO W3BpIIABaTH KOMAaHJE TIIyMUYEBOT pa3yma. 3aTO MHTEPAKTHBHU CHCTEM
MOXe 0€CTIOrOBOPHO M3BpIIaBaTH KoMaHae PU3nykux akmuja riaymia. HapaBHo, pusnuke akmuje
rJIyMIla HUCY UCTO IITO M TJIyM4YEB pa3yM, ajld HiCja Ja MHTEPAKTUBHU CHUCTEM MOXEMO Ja
nmocMaTpamMo 1 kao KperoBy HaJi-MapuOHETY je BpeHA Pa3MHIILIbambA.

,Han-maproHnera ce Hehe TaKMHYHUTH ca XHUBOTOM, oHa he ra Hamunasutu. the3un umean nehe

outu Ouhe o7 KpBU U Meca, HETO THjell0 Yy TpaHCy, OHa he TeXXHTH J1a ce OJijeHe JHEeTIOTOM Koja je
110

HaJIUK CMPTH a Ja UCTOJJOOHO OJIMIIIE )KUBUM TYXOM.

AKO MHTEpAaKTHMBHU CHCTEM KOjJU TEHEpHIIE PEaKIldje Ha UMITyJice U3 (PU3NYKOT CBEeTa
ynopenumo ca KperoBom Han-mapuoHeToM mnpoHahu hemo mHOro Tora 3ajemuuukor. Hema
HUKaKBE €MOIIMje Yy TpeTBapamy Mapamerapa (U3UYKOr CBETa Yy IapamMeTpe BUPTYEITHOT
nporieca, a b Kperose Hajx-mapuoHeTe je oApHIame ol emouuja. Hag-mapuoHera Haanmnasu
KHUBOT, @ TO MCTO YMHM M MHTEPAKTHBHU CHUCTEM CTBapajahu (eHOMEH Koju mpe Tora Huje
nocrojao. IlporpamMep HHTEPAaKTHBHOT CHUCTEMa IMOTIYHO CJIOOOMHO OJuIydyje y KakBy he

7 Edward Gordon Craig, O umjetnosti kazalista, Prolog-lzdanja Centra za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1980, str.62

Edward Gordon Craig, O umjetnosti kazaliSta, Prolog-lzdanja Centra za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1980, str.58

Edward Gordon Craig, O umjetnosti kazalista, Prolog-lzdanja Centra za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1980, str.60

Edward Gordon Craig, O umjetnosti kazalista, Prolog-lzdanja Centra za kulturnu djelatnost, Zagreb, 1980, str.68
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KOpeJaIyjy JOBECTH (GU3MYKU U BUPTYEIHH Mporiec. Hema HI4er peaqTucTUIHOT y TPOU3BOJEHOM
onpehuBamy Koju he y3pok mMMaTH KOjy MOCIeAMIly, ImTO oaroBapa KperoBoMm ojabanuBamy
peanmuzma. Teno y TpaHCy Koje MOcTaje uaean Kao Jia HajaBJbyje TelO IIIyMIla/MHTepaKkTopa, Y1ju
GU3MUKK TapaMeTpH TpeACTaBibajy Haean KoMe ce mpuiarohaBajy peakiyje MHTEPaKTHBHOT
cucrema. OBako IJ€JaHO, MHTEPAKTUBHO MO30PHIITE y CBOM HAJYMCTHjEM M HajCBelCHHjeM
O0JIMKY €acToju ce OJ IIIyMIa/MHTEpaKTopa M HaJl-MapuOHETe, KOjy YMHE CBE XapIBEpcKe H
co(TBepcKe KOMIOHEHTE HHTEPAKTUBHOT CUCTEMA.

Cenzop

[ToyeTHH cerMeHT CBaKOT HMHTEPAKTHBHOI CHUCTEMa j€ CEH30p KOju WHQOpMaiuje u3
¢bu3nuKor cBeTa mpeTBapa y nHhopMalujy pa3ymibuBy KommjyTepy. Jlucta koHkpetHux ypehaja
je Ayradka, a mopeja KaMepe U MUKpO(OHa YKIbYydyje M dKHPOCKOI, CEH30p 3a AaJbUHY, ypehaje
kao mro je Kinect, mim 6uno xoju apyru ypehaj koju mocroju, uiu he mocrojatu y oyayhnocrw,
a KOjH MOXe J1a IETEKTYje mpouece y GU3MIKOM CBETYy U IpeHece HHPOPMAIIHjy O TOME y OOIHKY
pasyMJBUBOM KoMmITjyTepy. MH(pOpManmje koje cenzop nobuja u3 (GU3MYKOT CBETa OJTHOCE Ce Ha
pa3IuuuTe MEpJHbHBE BPEIHOCTH KOjeé MOTY Ja OINCY]y YAaJbeHOCT HMHTEpaKTopa OJ HEKe
onpeheHe Tauke WM TMOJIOXkKA] HHTEPAKTOPA Y TPOCTOPY, MOKPETE UHTEPAKTOpa, CMEpP U Op3uHY
KpeTamba MHTEPaKTOpa, pa3iniuTe KBaiaurteTre 3Byka UTA. CeH3op je omnydyjyhu ¢axTtop Koju
onpehyje dyHKIMOHaTHOCT HHTepdejca W yBEK je MpBa Tauka AoAupa (QHU3UUKOr Tena
TIIyMIIa/MHTEPaKTOpa U MHTEPAKTUBHOT CHUCTEMA, a Taj CI0j CTBapa Kubopra.

Pa3auuuTa cxBaTtama uHTepdejca

[Ipema bpenau Jlopen, mpBOOMTHO cxBartame HWHTEpdeEjca OcClIamalo ce Ha MOJeN
WHTEpaKIfje KOjU je TOocMaTpao 4YOBeKa W KOMIjyTep Kao JBE OJIBOjeHE CTpaHe, 4YHja
KOHBEp3alldja je TOCpeloBaHa EKpaHOM. AJITEPHATUBHH MOJIEN KOHBEp3alje MoJpa3yMeBa
,»33JE€JIHIYKU TPOCTOP Y KOME 3HAueHe J00Mja OOIMK KpO3 capakby U CYKIIECHUBHE IMPOICHE
yuecrnka“.'!  3ajeqmmuks  mpocTop, Kao Momen mporeca KOHBEp3almje, IoapasyMesa
3ajeJTHIYKU POCTOP 3a aKLHU]y Y KOME Cy, Y UCTO BpeMe, aKTepu U YOBEK M KOMITjyTep. AKIIEHAT
j€ OYMIVICTHO HA 3ajeTHUYKO] aKIHjU YOBEKAa W KOMIjyTepa, IITO IMOApa3yMeBa UHTCPAKIIH]Y.
CBaku MHTEPAKTHBHH CHCTEM j¢ OCMUIIUBCH J1a Oy/ie OKpYyKeme y koMme he ce oaBujaTu akiuja —
pamma. OBa yCMEpEeHOCT Ha pajalky je HAaYMH TJelama Ha CTBapH KapaKTePUCTUYaH 3a
no3zoputre. [lyOnuka monasu y mo3opuinte na OW riefalia paamy, a Ta pajama je, y Ciydajy
WHTEPAKTUBHOT TO30pHUIITA, WHTepakiyja. [1yOinka MHTEPAKTUBHOT MO30PHINTA JI0JIa3H Jla Ou
riiefjana WHTEPaKIHjy. Y HHTEPAKTUBHOM IMO30PUILTY CyAOWMHA TMO30pHILNHE CIleHe je na Oyze

npeTBopeHa y uarepgejc.

HMarnac Murnbapr (Douglas Engelbart) u meroB HWHCTUTYT 3a HCTpakUBame
ayrmenTtaije (Augmentation Research Institute), GaBuiam Cy ce TOKOM IE3[€CETHX TOAMHA

1 Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.5
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JIBaJIeCceTOT Beka (DEHOMEHHMMa KOjU CE€ MCI0JhaBajy y OJHOCY YOBEK-KOMITjYTEp U OWIIM Cy TIPH
TOM BOhEHM HJEjOM ayrMeHTanuje. AyrmMeHTaija je cxBaheHa kao moBehaBame YOBEKOBUX
CHocOOHOCTH, a TO ToBehame je TOoCIeauIa YOBEKOBE CIpere ca KoMmmjyrepoM. MHCTHTYT 3a
UCTpaKMBame ayrMeHranuje Mmel)y cBoje m3yme yOpaja KOMIJyTePCKHM MHIIL, XUIEPTEKCT U
yMpe)KaBame KOMI[jyTepa, a CBH TH M3YMHU yHoTpeOsbeHHu cy 1968. ronuHe y IEeMOHCTpaIuju
onpxkanoj y Can dpanuucky, KacHUje Ha3BaHO] ,,Majka cBux aeMoHcrpauunja‘“ (The Mother of all
Demos). Ycko rienano ,,Majka cBUX JeMOHCTpanyja“ Huje Onia mo30pHIlHa MpecTaBa, ajlu je y
CBaKOM ciTy4ajy Omiia CIICHCKH YHH, jep je YKJbyunBaja )HBOT aKTepa — AEMOHCTpaTopa (ITo je
Yy TOM KOHKPETHOM cliy4ajy 6uo MHrndapT TMYHO) M MHTEPAKTUBHHU KOMITJYTEPCKUA CHCTEM, YHjH
Ce pax 3ajelHO ca akKiHjama JIeMOHCTpaTopa MOTao MPAaTHTH MPEKO BHICO-OMM TMpOjeKIHje.
Cropera 4YoBeka M KOMIjyTepa c€ OJBHjaJia YXHBO TMpex IMyOJuKoM ,Majke CBUX
JEeMOHCTpanuja‘, Te je oHa, U He 3Hajyhu, Ouia UCTOBPEMEHO U MyOJMKa MpBE WHTEPAKTHBHE
MIpeCTaBe.

Pasmunubama Jlonanma Hopmana (Donald Norman), ocHuBaua MHCTUTYTa 32 KOTHHUTHUBHY
ncuxonoryjy (Institute for Cognitive Psychology) Ha YuuBepsurery Kanudopuuja y Can dujery
(University of California at San Diego), o uHTepakKIUju YOBEK-KOMITjyTep OpHjeHTHCaHA Cy Ha
panmwy Kojy Tpeba u3Bpumtu. OH je cMaTpao 1a ,,Ju3ajHupame ehekTuBHOr nHTepdejca, Omio na
j€ ped O KOMITjyTepy WJIM KBaKHM Ha BpaTuMa, Tpeba IMmoveTH oj aHallu3e MTa 0coda MOoKyiaBa aa
ypamu, a He oa Meradope WM Hueje mrTa Tpeba Ja ce BHIM Ha eraHy.“112 Hapasno, 3a
WHTEPAKTUBHO TIO30PHUINTE j€ MTEKAKO OWTHO W INTa C€ BHJIW W/WIM IITAa CE€ 4Yyje, aJu TaKBa
pasMuIlbama J0Beda Cy y cieaehoj WHCTaHIM 10 uuacje aupekTHe Manumysianuje (direct
manipulation). ,,Tepmun ,aupekTHa MaHumynanuja“ je usmuciano ben Illnajaepman (Ben
Schneiderman) ca Yuusepsurera y Mepunenay (University of Maryland), koju je nabpojao
cnenehe KJbyyHe KpUTEPHjyMe:

1. KouTuHyupaHO mpencTaB/bame 00jeKTa HHTEpeCcOoBamba
2. dusnuke akiyje UIU NPUTHUCKAKE 00EIeKEHUX TyrMaal YMECTO KOMIMKOBAHE CHHTAKCe

3. Bp3e mHKpeMeHTaIHe TIOHUIITJBUBE OTIepallfje YHjU je YTHIIA] Ha 00jeKaT HHTepeCcoBarmba
«113

TPEHYTHO BU/IJbUB.

OBO Cy HCTOBpEMEHO KpWTEepHUjyMH Koje Tpeba Jga 3a7oBojbaBa  uHTEpdejC
riymMna/mHTepakTopa. KOHTHHYHMpaHO TIpeAcTaB/bakbeé C€ y OBOM Ciydajy MaHHUdecTyje
TIBOCTPYKO, jep je IpeaAMeT HHTepeCcOBamha HHTEPAKTHBHA MTO30PHIITHA MPEICTaBa KOja ce CacToju
ol GU3NYKEe U BUPTyeITHE KOMITOHEHTe. HeolmxoqHO je W KOHTHHYHPAHO NPECTaBIbakbe aKIHja
WHTEpaKTOpa HaMEHEHO KOMITjyTepy (aKIja UHTEPAKTOpa j€ y AUPEKTHOM, (PU3MUKOM OOJIHKY
Takol)e HaMEHEeHa ¥ IyOJUIM), KA0 U KOHTHHYUPAHO IPEIICTaBIhakhe PEaKIilfja HHTCPAKTUBHOT

2 Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.11

Brenda Laurel, Computers as Theatre Second Edition, Addison-Wesley, Upper Saddle River, NJ, 2014, str.12
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CHCTEMa KOj€ je HaMEeHEHO MyOIUIIM U caMOM MHTepakTopy. U mpyru kputepujym, IOroToBO aKo
C€ OrpaHUYMMO Ha (PU3NYKE aKIHMje y HAjITUPEM CMHUCITY, IMa JAJIEKO Behu CIIEHCKH MOTEHITH]all
ol OWJIO KaKBUX HEPa3yMJBMBHX TEXHHYKUX MpoIleaypa. TPEHYTHO BHUIJBHBE MOCICIUIIC
WHTEPAKTOPOBUX PaJU KOje MOTY OMTH aHyJIMpaHe WX MOAU(DUKOBAHE HAKHAIHHUM pallihama
cy tpehu KpuTepujym, KOjU 3ajeJHO ca IpBa JiBa yCIIOCTaBJba MPUIMYHO jacHE 3aXTeBE Koje
uHTeppEjC HMHTEPAKTUBHOI MO30pHUINTa Tpeba JAa 3aJ0BOJbU. Y TAaKBOM OKPYXKEHY
TIIyMall/HHTEPAKTOpP TIIOCTaje y TMpPaBOM CMHCIY pedd riayman noBehannx cnocoOHOCTH
(augmented actor).

I'menaouy y MHTEpAKTHBHOM MO30PHILITY

,,be3 JMpeKkTHOr mcKkycTBa ocehaja mokperama CeH30pa WM A00Wjamba ayTOMAaTCKe MOBpPATHE
uHpopMalMje cucTeMa, CIOXEH NpoIleCc OJBHjama WHTEpakiuje Ha cieHu octahe Hajehum
JICSIOM HEMO3HAT W HEBHJUBHB 34 [TIE[A01a KOjH cei y myomumm.

Kpuc Conrep oBze ToBopH 0 IiiefjaoliMa Koju ¢y octaiu yckpahenu 3a oHo mrto Katja
KBacTek HaszuBa jenerupaHoM HHTepakimjoM. Jlenerupana uHTepakuuja (vicarious interaction)
j€ ITOKMBJhA] Y KOME 0co0a, Koja MOocMaTpa akIije MHTEPAKTOpa W Peakildje WHTCPAKTHBHOT
crcTeMa, YCIOCTaBJba jeIHY BPCTY WACHTH(HKamMje ca ocehajuMa M axiyjaMa WHTepaKkTopa.
CBaKko MHTEPAKTHBHO IMO30PHUINTE, KOje Taju aMOHWIU]y Jla YCIIOCTaBH IyHY KOMYHHKAIH]y ca
JIeamuIITeM, MMa Tped coO0OM HMIIEpaTHB JoBOhema NyONMKEe Yy CTame JelieThpaHe
untepaknuje. Conrep 3ampaBo ckpehe maxmy Ha OMAcHOCT Ja MyOJjuKa, Koja HE MOXE Ja
nepuenupa Kopenanujy (U3MYKHX akiyja TIIyMIa/MHTEpaKTopa M peaknuja WHTEPaKTUBHOT
cucTema, octaje yckpahena He camo 3a ocehaj unentudukairje ca THTepakTopom, seh u 3a jegan
O]l HajBAKHHJHUX CJIOjeBa MPEACTaBE — MHTEPAKLU]y. 3aUCTa, KAKBOI' CMHUCIA UMa HHTEPAKTUBHO
MO30PHIITE aKO C€ MHTEPaKIMja He MOKE pacrlo3HaTH. Y cilydajeBUMa Kaja Tielanal He MOXKe
Jla YCIIOCTaBH Kay3aJMTeT akKlMja W peakivja, WIH j¢ Kay3aJIUTeT HejacaH, MHTEPaKIhja, Kao
MPOU3BOJI Capajibeé HMHTEPAKTOpAa M HWHTEPAKTHBHOT CHCTEMa, T'yOM MOTEHIMjaTHH CTaTycC
JIPaMCKOT Cyko0a M cpo3aBa ce Ha IyKy JIeKopalvjy, Koja y HajOOJbeM Cilydajy MOXKe OUTH
aTpakiyja 3a jeTHOKpaTHY ynoTpedy, a HUKAKO KHIMa, Ha KOJy C€ MOTY OCJIOHHTH I0jeIMHAYHE
CIIeHe WJIM YaK IpejcTaBa y ueiauHu. VHTepakuuja mMopa 3a myOnuky OWTH OYHINIEAHA, a TO
MPaKTHYHO 3HA4M J1a Mel)y3aBUCHOCT aKiija, MHTEpaKTopa U peakiyja HHTEPaKTHBHOT CHCTEMA,
Mopa OUTH jacHa U TPEHYTHO CXBATJbUBA TJICTAIUIITY.

Cpaka (u3nuka akiyja riyMia/MHTEpakTopa UMa JiBa cjioja, 0J1 KOjuX je IpBU KOHKpETHa
CIICHCKA pajiiba, a APYTU CJ0j, KOjU C€ OJBHja CUMYJTAHO ca IMPBHUM H KOjH je JOMUHAHTaH, je
KOHTEKCT y KOJU je KOHKpEeTHa CIIeHCKa paama II0CTaBJbeHa NPUCYCTBOM pEaKIuje
MHTEPaKTUBHOI MeAMjCKOT cucrteMa. HapaBHo, mHTepdejc KOju IeTeKkTyje (QHU3MUKe akiuje
MHTEPAKTOpa Jlaje BeoMma ynpoirheHy CIMKy peanHor (H3HYKOT CBETa M MPEHOCH BEOMa CBEJICHE

1% Chris Salter, Entangled, Technology and the transformation of Performance, The MIT Press, Cambridge,

Massachusetts, 2010, str. 314
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nHpopmanuje o onpehenoj manudecranuju Gusnyke akuje. To 3HAYM 12 jeaH 1€0 KOHKPETHUX
CIIEHCKMX DaJikH, a Ty CE€ MHCIM Ha OHE KOje HeMajy yTHIlaja Ha MPOIEC HHTEpaKIje, He
MOJUIeXKE JBOJHOCTH M Kao KOHKpETHa CIEHCKa pajma, O0apeM Ha TpBH TIOTJIEA, OCTaje
yTeMeJbeHa y TPATUIIMjH APAMCKOT TeaTpa.

»---y3Hja KOJy TJeaamMo OJIBHja C€ YHyTap JUTHTAIHOT OKPYKEHha KOje y CeOM CaIpiKH >KUBE
€IeMeHTe Kao JIe0 CBOI cHpoBor Matepujaia. [Ipe Hero koHBep3anuja Mely pasmuduTUM
MeaujuMa, pOoAyKIlMja MpeICcTaB/ba aCUMUIIAIU]Y PA3IMUYUTHX MaTepujana ol CTpaHe KyITypHE
nomMuHaHTe. Y oBOM nyxy, [lnec+Buprtyenno=Bupryenno.* s

Ounun AycieHaep cMaTpa Ja BUPTYEJIHa KOMIIOHEHTa BPIIM HEKY BPCTY ampornpujaiuje
CBUX OCTaJIMX KOMIIOHEHTH CIICHCKOT YHMHA, T€ Ja Ha Taj HAYHMH [0CTaje JOMUHAHTHA U Kao TaKBa
npuMapHa 3a rienaone. OH je cBecTaH Ja To NMokpehe HU3 MUTama BE3aHHX 32 TEXHHUKE KaKO
YCIOCTaBUTH MPHUCYCTBO KUBOT TIYMIIa Y OJHOCY Ha BUAEO MPOjEKIUjy, WK KAKO UHTETPUCATH
0e3 BUJBMBUX IIABOBA MMPOJEKTOBAHY CIIMKY Ca JKUBUM TIIyMIIEM HT/I.

15 auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com location 950

of 5581
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3axmeesu nogoz meduja

KpyrepoBa TBpama na je CIIOCOOHOCT peakluje OKpYyXKema, Koja ce 3acHMBa Ha
WHTEPaKIMji yYeCHUKA U MAIIWHE Y PEaTHOM BPEMEHY, MEAMjyM 3a cebe, 0OTBapa HajMame JBE
TEME OHOI TPEHyTKa KaJa Ce TakBa TBpIma mNpuxBath. [IpBa Tema ce THYEe TIyMIa y
WHTEPAKTUBHOM TIO30PHINTY, KOJU caJia UMa A0JaTHy GYyHKIH]Y Yy Peaiu3aliijy CIIEHCKOT YMHa, a
JpyTa ce OJIHOCH Ha MHTEPAKTHBHU CHUCTEM KOjH MOXKEMO IMOCMATPaTH M Kao HOBU Meanj. Camum
Cy)KaBamkbeM MHTEPECOBalka Ha CHOCOOHOCT peakKiMje OKPYXema, Koja Cce 3acHHUBa Ha
MHTEpaKIMjH YOBEKa W MAIllMHE y PEaJIHOM BpEMEHy, Ne(PUHHUCAHE Cy M I'paHHUIIE OHOTa IITO
Kpyrep cxBata kao menwj. Taj Menuj jé MHTEpakiyja M HETOBO TOCTOjambe j€ ITUPEKTHO
YCIIOBJBEHO TIPHCYCTBOM WM OJCYCTBOM HHTepaknmje. Hemocrojame WHTEepakuuje yKuma
MPEIyCIIOB 3a TIOCTOjamkbe ME/INja HHTCPAKIIH]E.

Co¢drBepcke anuiMKanuje Ka0 HOBU MeIMjU

»JACHO je y KOM ImpaBlly MaHOBHY pa3MHILJba: HOBH MEIHMjU Cy Y OCHOBU cO(TBEpcke
«116

aTuTHKaIyje.

HajBakHuja KOMIOHEHTa CBAaKOT WHTEPAKTUBHOI cHUCTeMa je codTBEpcKa arnKaldja
KOja reHepHIlIe aJeKBaTHE peakilije CUCTeMa Ha aKIMje MHTepaKkTopa y Gusnukom ceety. Mmak,
TO je camo 71eo (heHOMeHa, jep Ta coTBEpcKa aruiMKalfja UCIyHaBa CBOJY CBPXY CaMO Kpo3
cUMOMO3y ca JKMBUM YOBEKOM - MHTEPAKTOPOM, IITO je W MPEIyCJOB IOCTOjaba WHTEPAKIHje
YOBEK-MallliHA, OJIHOCHO TMPEAyCJIOB TOCTOjaa KuoOopra. Taj kubopr je y ciydajy
MHTEPAKTUBHOT MTO30PHUIITA XUOPHI TIyMIa/HHTEPAKTOpA M HHTEPAKTUBHOT ME/IH]CKOT CHCTEMA.
OBaj xulOpu je reHepaTtop IEJOKYyIHE pajike Ha CIICHH, a pajma je pPe3yiTaT WHTEpaKIHje
TIIyMYEBOI Tella M MeIujckor cucreMa. [lokyinaj WHCLEHalWje y MeOujy HMHTEpakiuje KOju
HaMepaBa Jla ce CTPUKTHO APXKU 3axXTeBa MeAMja MHTEpakKiuje, Mopao Ou ce Hajsehum nemom
KOHIIGHTPUCATH YIPAaBO HA MHTEPAKUM]y. Y HJIEAIHOM CiIy4ajy MHTepakuuja Ou Ouia
HENpeKWHyTa TOKOM LEJNOT Tpajama CHeHCKOr 4uHa. CBakuM TNpeKuj HHTepakuuje 3HaYu
HCTOBPEMEHHU HECTAaHAK MeJlija MHTEPaKIIKje, a y CKIaay ca TUM U IPOMEHY KapakTepa CHEHCKOT
YiHA KOju 0e3 MHTepaKIrje IpecTaje Aa Oye MHTEPAKTUBHO TIO30PHUIIITE.

JApamcku cyko0 U MHTepaKkuuja

JIoK paMCKH TeaTap paliby M3paxaBa Kpo3 CykoO, Me/lij HHTEepaKIje pajby U3pakaBa
uHTepakijoM. CTporo rieAaHo, caMo je pajma H3paXKeHa Kpo3 WHTEepakiujy J1e0 Meauja
uHTepakiyje. OBo o0jamimaBa 3aIITO JPaMCKU TeaTap, KOjU Ce Ocllaha Ha HapaTWBE 3aCHOBAaHE
Ha JpaMCKHM TEKCTOBHMA, HUje oOchaHa 3eMJba 110 K0joj Ce ME/Ij HHTEPAKIH]e MOXKE CI000THO
mmputh. Beh cam nmomumao na je y onpehennm ciydajeBuma moryhe mponahm qpaMcKu TEKCT,
Ha OCHOBY Kora je Moryhe OCMHUCIMTH PEeIUTEIhCKY KOHIICIIN]Y YV K0jo] OM ce Moryia mpoHahu

118 Alexander R. Galloway, The Interface Effect, Polity Press, Cambridge, UK, 2012, location 172 of 3258
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yJiora 3a MHTEpaKL{jy TIyMla ca MHTEPAKTHUBHUM CHUCTEMOM. ['0TOBO je Hemoryhe 3aMuciutu
KOHIIETIIM]Y y KO0joj OM TakBa HWHTEpAKIMja TEKJIa KOHTHHYHMPAHO TOKOM IIEJIOT Tpajarka
NIPEJCTaBe, a Yak U y TOM cilly4ajy OM 3aJaTak u3jlarama HapaTHBa OMO JOMUHAHTaH y OJHOCY Ha
uHTepakujy. MHTepakuuja 61 y TOM ciiydajy Mopalia UMaTh jacHo neduHucaHy QyHKIH)y y
OKBHPY CIICHCKOT YHHA, @ TO HE MOXE OUTH HUILTA JPYro A0 MPOU3BO/AA JETHOT OJ1 CerMeHaTa
HapatuBa. [lpyrum peunma, MeIuj HMHTEpaknMje je y TOM ciydajy moapeheH HapaTtuBy
MO30PHIIIHE TIPEICTaBe W HUje MPUMAPHHU MpEAMET MHTEpecoBama, Beh camo jeaHO 0] MHOTHX
CpezcTaBa KOjuMa MO30PHUIITE PACIIOJIaKe.

Jpamcku Teatap ce 0aBu CykoOoM, a Me/ij UHTepaKIuje nuTepakijoM. Kako nnrepgejc
mocpeayje Kommjyrepy Beoma ynporrheHy CiuKy (HU3WYKOT CBETa, YCMEpPEeHy caMo Ha
CrielM(pUIHE aCTIeKTe KOHKPETHUX CIIEHCKHUX PaJIibH TIyMIla/HHTEpaKTopa, MokeMo pehu nma cBe
KOHKPETHE CIIEHCKE pajJihe KOje HE M3a3WBajy Peakilje MHTCPAKTUBHOT CHUCTEMa HE CHaaajy y
Menuj uHTepaknuje. To MPaKTUYHO 3HAYW J1a TIyMal/HHTEPAKTOp MCTOBPEMEHO CEIH Ha JIBE
croimuue. C jenHe cTpaHe Cy My Ha pacnoyaralkby (QHU3MUKe aklyje Koje He CIaaajy y JAOMEH
WHTEpPAaKIIMje YOBEK-KOMIjyTep, a KOje CXOJHO CBOJUM KOHKPETHMM moTpebamMa Moxe Oa
npey3uMa M3 pa3iMuuTUX Tpamuiuja mozopumta. C apyre crpaHe, (U3MYKe akKiuje Koje
M3a3MBajy peakliije HHTEPAKTHUBHOT CUCTEMa Cy 300T TEXHHUKHUX 3aXTEBa CTPUKTHO Je(UHHCAHE
¥ BeOMa KOHKPETHE, a IITO j€ jOIII BAKHH]E MMajy 3a MOCIEINIly CTBApame KOHTEKCTa Y KOME Ce
MpBOOWTHA KOHKPETHA CIIEHCKA pajma o/BUja. Kako ce nHTepakiija Mopa OJIBUjaTH y PEaTHOM
BpEMEHY M KOHKPETHa CIICHCKA pajba M TCHEPHUCAmE PEakifje WHTEPAKTUBHOI CHUCTEMa MU
CIIEHCKM YHH, KOjU je KOMOWHAIMja akKIyje TIIyMayKor Tella M PeaKifje MEIUjCKOT CHCTEMa,
0JIBH]jajy C€ MpeJ MyOIuKOM UCTOBPEMEHO.

IIy0iuka kao mHTEpaKkTop

TakBo mo3opumre he camo y Mamoj MEpH MPOHAIA3UTH CBOje KOPEHE Yy TpaJWulUju
JpaMCKOT Tearpa, 6e3 003upa Ha eBEHTYalIHy HeKOHBCHIIHOHAITHOCT JAPAMCKOT TEKCTa Ha KOJH Ce
onpeheHa npamcka mpeactaBa ociama. On MHOTO Behe KopucTH he TakBOM MO30pUIITY OUTH
HCKYCTBO pa3JIMYUTUX ayTOpa XEMEeHUHTa OKyTJbeHuX oko Asiena Kamposa (Allan Kaprow) y by
Jopky W3 mpBe MOJIOBHHE IIE3€CETUX TOAMHA BajgeceTor Beka. Jeman ox mux An Xencen (Al
Hansen), uian ®ykcyca, OKpeHyo ce nephopMaHCy Ha Tpary CBOI HHTEPECOBamba 3a YMETHHUYKO
neno ,koje O6u oOyxBaraso mocMmarpadya M Koje OW MpeKiamago MU y3ajaMHO MPOKUMAIIO

117
pa3nuuyure OOJMKE YMETHOCTH.

[To3opumre koje OH mpennaxke OuW JeloBe MpeacTaBa
CKJIanaJi0 y IEeTWHYy Ha HAYWH HAa KOjU C€ TPaBH KOJaxX. Y Ciy4ajy MO30pHUIITa KOje ja
pa3marpam, yKJbyueHH IocMaTpad KOjH je 160 YMETHHYKOT JIeia CBEJICH j€ caMO Ha TIIyMIIa, HITH
TIyMIle, KOJU WMajy CTaTyC HMHTepakropa. McTpaxuBame caM OrpaHHYHO HAa HHTEPAKTUBHO
MO30PHIITE y KOME TJICJAIHINTY HHje MOCTYNMHA (YHKIHM]ja UHTEPAKTOpa U MPEOCTaje My caMo

ocehaj nenerupaHe MHTEpakuuje. Y OBOM TPEHYTKY KOMIIJYTEPCKO OKpYKEHh€ Y IMOTIYHOCTH

17 RoselLee Goldberg, Performance Art from Futurism to the Present, Thames & Hudson, London, 1999, str. 128
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NPOKUMA  PA3IMUUTE OOJIMKE YMETHOCTH, Yy CMHCIy Ja Cy pa3IiduTd MEAuju y
IUTHTAIN30BAHOM  OOJHMKY JIETHTUMHM W (QYHKOIMOHAIHU /€0 TaKBOT  OKpPYKEHaA.
JlururanuzanujoM Cy ce€ 3ampaBo CBE CTapHje YMETHOCTH CTOIMIIE Ca KOMIIjyTEPCKUM
OKPYXKEHEM U jeMHO C€ jOII TIIyMUYeBO TEJIO OIYNMUpPE TOTAIHOj AWTUTaIM3aunuju. Temo camo
MapLujaIHo, IOCPEIACTBOM HHTEpdEjca, a U TO KOHKPETHO CaMO OHUM aklijama Koje uHTepdejc
MOJKe J1a IETEKTYje, PYHKIMOHHUIIIE Ka0 IE0 KOMITjyTePCKOT OKpPYIKeHba.

I'myman kao uHTEpaKkToOp

Kakse oBO mocieauie uma mo riyMmua/marepakropa? To cBakako 3aBHCH O Cilydaja J0
clly4yaja, aly je BeoMa M3BECHO Ja A00ap 1eo HMCKyCTBa y pajy Ha yjoraMma y JApaMCKAM
npezacraBama Hehe OMTH O KOPUCTH y CITydajy MHTEPAaKTHBHOT MO30pHINTa. [Tymar apamckor
MO30pHIITA Pagd HAa CBOM JIMKY, jep Oe3 JIMKOBa HeMa JPaMCKOr IO30pHUINTa. AMEPUYKH
Teopetryap nozopumra Majkn Kupou (Michael Kirby) je ananusupajyhu 1984. rogune Haunn
MIPEJCTaBIbaba 3aCTYIJBECH Y BEJIIMKOM JIeNTy €KCIIEPUMEHTATHOT TeaTpa U nepdopmaHnca, A0IIa0
710 KOHIIETITa ,,HeMaTPUYHOT TpejicTaB/bama‘ (,,nonmatrix representation®), ,, y kojem usBohau He
OTEJIOBJbYj€ HM3MHUIIJbEHH JIMK HEr0 caMoO HW3BOAU ojapeheHe paame Koje WIMaKk MOTY HMATH
pedepeHTHH U TIpeACTaBIbAYKH 3Haqaj.“118 VY TakBOj BpPCTH MpeCTaBe MPUCYTHA j& U MEH]jalyja,
MEJHMjCKO TOCpeloBamke M3BOhaueBUX akiyja y CBpXy JoOujama 3Hauewma. Ha oo ymyhyje
KupbujeBa omacka nga cy ,,y HEMaTpHYHOM MpEACTaBJbalby PEPEPEHTHH EINEMEHTH 0JaTh
m3Bohauy u on nx me raymm.“"® Mmeja ma dusmuka pagma TeK Kaja je MPOIMYIITEHA KPO3
MEIMjCKU CHCTEM J1001ja CBOje 3HAUCHE, BEOMa j€ jaCHAa CMEPHMIIA Y KOM IpaBIly OM ce€ MOTJIO
KpETaTh pa3MHIIbAkE O IN3ajHy HHTEPAKIHUje 3a OTpede HHTepaKTUBHOT no3opuiiTa. KonmenT
y KOME Ce 3Haueme CTBapa Kpo3 capaamy H3Bohadya M MEIUjCKOT CHUCTeMa, KOjU y CIIy4ajy
MHTEPAKTUBHOT CHCTEMa MPEACTaBIba MOCPEIOBAHH ayTOPCKH yI€0 porpamepa, oJiropapa uieju
3ajeJHUYKOT KOHCTpyHCama akIiMje OJl CTpaHE YOBEKa W KOMIjyTepa. 3ampaBo, caMO TaKBO
MHTEPAaKTUBHO MO30PUILTE KOj€ Paiby M 3HAYCHE CXBaTa Kao Pe3ylTaT capaJlkbe HHTEPAKTOpa U
MHTEPAaKTUBHOI CHUCTEMa MMa ITyHO ONpaBAame 3a CBOje mocrojame. Llema panma mompasymena
CHUMYJITAaHO TPHCYCTBO U HeHE (U3UYKE U HCHE BUPTYEIIHE KOMIIOHEHTE, a 3HaucHme je
OOJIMKOBAaHO capaJmboM KOja C€ KOHKPETHO peaju3yje Kao MHTEepakldja YOBEK-KOMIIjyTep.
XeHCceH, BEpPOBAaTHO 300T 0A00JHOCTH MpemMa TPaaUIMOHATHUM (opmMama JpaMCKOT Tearpa,
npeuIaxe MHOTO CIIOOOTHH]Y CTPYKTYPY CacTaBJbeHY O HM3a Kpahmx cerMeHara KOju 4YWHe
CIICHCKH KOJIaXK.

Hemarpuuno mpencraBibame, Koje ce YONIITe U He 0aBH JPaMCKUM JIUKOM, HE MOXE Jia
MOCITY M Kao 1o0pa OCHOBA 3a pelraBame MpodiieMa MHCIEHAIH]E IPAMCKOT TeKCTa KOjH ce Tpe
CBera 3acHHMBa Ha JpaMCKUM JIMKOBHMa. DparMeHTapHa CTPYKTypa, KOJy YMHM HHU3 Kpahux

8 Auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com location 748

of 5581
119 Auslander, P. (2008). Liveness: Performance in a Mediatized Culture (Kindle for Mac). Amazon.com location 753
of 5581
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cerMeHaTa KOju C€ MOTY peJaTHBHO CJI000HO KOJAKUPATH, CBAKAKO j€ TIOTOAHH]E OKPYKEHE 3a
MPUCTYIT WHCIICHAIMjH KOju Hamehe HEMaTpUYHO MpelcTaBibame. V3riena Aa mma W HEMITO
BUIIIE OJ TyKEe KOWHIMJCHIM]C Y UYWICHHIM Ja je W MUOHUD YBOhemwa Apyrux Meauja y
no3opumite EpBun [luckaTtop Heke OI CBOjUX HajpaJMKaTHHjUX TPEJACTaBa PEalU30Ba0 Yy
penatuBHO C1000MHO] (parMeHTapHO] ¢dopMu peBuje. HberoBo more3ame OBe, Npe CBera,
3abaBsbauke popMme HUje Onio u3pas amouLuje na ce myonuka 3abasH.

»Moja crtapa 3ammucao je Omna na ce Ta (GopMa HCKOPUCTH Y YUCTO TIOJUTHYKE CBpPXE:
MOJTUTUYKOM PEBHjOM JKEJIMO CaM JEJIOBATH Yy CMHCIY IpoIarasje, MHOTO jaue Hero KomMaJauma
KOJUX TPOMOCT pajiibe U Mpo0IeMU HaBO/IEC Ha ICUXOJIOTH3Upamkhe, YBUjEK U3HOBA MMOCTaBIbajyhu
3un m3melhy riepanana u mo3opHuile. PeBuja mu je mpyxkana MoryhHOCT ,,TUPEKTHE akiuje” y
KaSaJII/IHITy.“120

Pesuja Llpeenn Bamap (Revue Roter Rummel) u3 1924. u Ymuarou cBemy! (Trotz
alledem!) u3 1925. romune mociyxwiu cy [luckaTopy Kao MOJMIOH 3a OpOjHE EKCICPHMEHTE,
Koje je OMOTyhHJio OJICYyCTBO jEMHCTBA paJkbe W CKIOHOCT PEBHje Ja Kao CIeHCKa (opma
arncopOyje ,,epexre u3 cBux cdepa Koje ce yOmIlTe MOTy JOBECTH y Be3y ca no30p1/m1TeM“121.
TakBa cno0oaHa CTPYKTypa JIellyje Ka0 MHOTO COJUHH]a IpaMaTypIlka KOHIICTIIHja Ha KOjy On
ce TpencTaBa MeAWja HWHTEPaKLHUje MOrja OCJIOHWTH. 10 KOHKpPETHO 3Ha4M Ja Oum ce
MHTEPaKTUBHA MPEJCTaBa OJ[BHjajia KPO3 CMEHHBAKE 3a0KPYKEHUX CErMeHara, KOju MOTy OWTH,
y Behoj uian MamO0j MEpH, TEMAaTCKH U UJEJHO MOBE3aHH, ajld CBpXa TOT HHU3amka CErMEHaTa HUje
rpajba jeJHOT jeIMHCTBEHOT JYraukor HapaTtuBa. TakaB HapaTUB OM 3aXTEBAO jeIMHCTBO PaJibe
Y CBE JJPYTO IITO TO jeIMHCTBO HEMUHOBHO TTOBJIAYH 32 COOOM.

I'nyman/mHTEepakTOp Kao urpau

I'mymar MHTEpaKTUBHOT MO30PHILTA j€ Y TIO3ULUJU UTPava/MHTEPAKTOpa y KOMITJYTEPCKO]
urpu. Y HajcBeZIeHHjeM OOJIMKY T€ CUTyalllje UMaMo JeHOT MyMIla y (yHKIHJU UHTEpaKkTopa 1
MHTEpaKTUBHH cucTeM. To je cuTyanuja Koja HajBUIIE OArOBapa CUTyalMju Hrpada KOju Urpa
KOMIIjYTEpCKy UTpy Yy npBoM Juily. MrpaueBa nHTepakiiyja ca KOMIjyTepoM, Kojy he ocTBapuTH
urpajyhu urpy ca KOMIjyTepoMm, yBeK he Kao TOCIequily MMaTH IMPOW3BOAKY oxapeheHor
HaparuBa. CBaka WMHTEpaKIMja OCTaBJba y cehamy Tpar y oOJWMKYy HapaTthBa, WM (parMeHTa
HapatuBa. [{usbeBU urpada u rirymMua/MHTEpaKkTOpa MIAaK HUCY MCTH, aJld 00aBJbamkE U jelHE U
JIpyre yiore mojipasyMmeBa Bianamwe uHTepdejcom. JIoK je mMusb urpada MUCHyHmHEHhE 3a/1aTaka,
npena3ak Ha BUILIM HUBO U y Kpajib0j MHCTAHIM 3aBpLIETAK WUIpe, TIIyMal/MHTEPAKTOp CBOje
Mo3HaBamke UHTEpdejca KOPUCTU 1a OM MHULIMPAO UHTEPAKIUjy Koja he mpou3BecTy 3HAUCHE Ha
KOMe ce rpaau HapaTuB. Pasnuuurta mpupoga urpe m HapatuBa Hamehe W pa3nUuUTe LUIBEBE
urpady M TIOyMiy/uHTepakrtopy. MWrpauy je caBmajaBame HMHTEpakuuje I[HJb, a
TITyMITy/MHTEPAKTOPY j€ CaBlIaJlaBame HHTEPAKIIHje CPEICTBO 3a MPOU3BOHY HApaTHBA.

120 Ervin Piskator, Politicko kazaliste, cekade, Zagreb 1985, str. 45

Ervin Piskator, Politicko kazaliste, cekade, Zagreb 1985, str. 45
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Beh 6u yBoheme apyror riryMiia y MHTEpaKTHBHO TTO30PHUIITE JOHEJIO ca COOOM JBE HOBE
omnmuje. Y TPBOj ONIUjU APYTH TIyMall HHje MOBE3aH Ca WHTEPAKTUBHUM CHCTEMOM W HHjE
WHTEPAKTOp, a y JAPYroj OMIMjH Cy 00a TiIyMIla MHTEPAKTOPH, IITO OTBapa jOIl HEKa J0jJaTHa
nuTama. Jla nu cy oba MHTEpakTopa MOBe3aHa HAa MCTH MHTCPAKTUBHH cUCTeM? AKO Cy JBa
WHTEPAKTOpa MOBE3aHa ca JBa Pa3IMuuTa MHTEPAKTUBHA CHUCTEMa, Nla Jiu Mel)y TUM cucTteMuma
MOCTOj MHTEPAaKTUBHA Be3a Win He? OYHIJIeNHO je a OBJAE MOCTOJH HU3 PA3IUYUTUX pPelIeHha
KaKo Jla ce apTUKYJIMIIE UHTepaKiuja. YBohewe Tpeher u 4eTBpTOr riyMmiia camo OU CUTyauujy
YYHHUJIO jOII CJIOKCHH]OM, i O Yak W Taja Oap jemHa cTBap Owia KPHCTAIHO jacHA: IMyOJIMKa
HUje uHTepakTop. [IponsBoama 3HaUeHa, a cCaMUM TUM M HapaTWBa, IPUBUIIETH]A je U3Bohava —
TJIyMIIa/MHTEPAKTOpa, a MyOIMKa je UCKJbyUeHa U3 WHTEPaKIHje, OJHOCHO JIMIIeHa MOryhHOCTH
Jla TOHOCH OJUTYKE Y TIPOIIeCy CTBapama HapaTHBa.

IHocaenune npersapama nydJnKe y HHTEPaKTOpa

[lyOnuky kao HWHTEpaKkTopa caM J0 caja CBECHO HCKJbYYHMBAO W3 pa3Marpama, jep
cMaTpaM Jia yBoheme myOnuke y mporec GopMmylMcama HapaThBa Mema Kapakrep jgorabhaja, y
CMHCITY J1a TIO30pHIIIHA MpEeCTaBa MpecTaje na Oyie MOo30pHIlNHA MpeAcTaBa Koja ce urpa mpej
MyOJIMKOM | 3a MyOJIMKY | IOCTaje UTpa, Y KOjy Cy Y3 TIyMIle YKIbYUCHHU U TI0jeAMHITN KOjU YUHE
nyOnuky. TakBy BpcTy TpaHchopMallyje O30pHIITHE NpeAcTaBe y urpy Moryhe je 3aMUCITUTH U
0e3 WKAaKBMX TEXHHYKHX I[IOMaraja, 4ak M y OKBHUPY CHPOMAIIHOT TIO30pHUINTa JUpKuja
I'poroBckor. To 3Ha4M Aa je pasior 3a OBy AUCTHHKIM]Y AyOJbH Of IyKe YMHbEHUIIE MPUCYCTBA
WINM OJICYyCTBAa TEXHWYKHUX IMOMarana. Y HajcupoMmamHujoj popmu mozopuinta ['poTOBCKH BUIH
JEIHOT TIyMIIa W jeHOT YOBEKa y myOymmu. Y ciaydajy Kaja Taj YOBEK M3 MyOJIMKE IOCTaHe
WHTEPAKTOP, a TO 3HA4YM J]a CajJia HEeroBe aklMje MMajy yTWIAj Ha TMPOU3BOIKBY HApaTHBa, OH
HWCTOBPEMEHO TpecTaje Aa Oyjae MO30pHIlNHa MyOsiMKa, jep myOjauKka HeMa JUPEKTaH yTHUIa] Ha
MpoIiec CTBapama HapaThBa, T€ CXOJHO ToMe caMm jorahaj mpecrtaje ma Oyzae MO30pHIITHA
npeacTaBa. YKPATKO pEUYCHO, MPETBapameM MyOIMKe Yy HHTEPaKTOpa ocTajeMo 0e3 myOIuke, a ca
HecTaHKOM TyOnuke norahaj TyOM KapakTEepUCTHUKE MO30pHIIHE MPEACTaBe, jep HaM HeaocTaje
jeIaH o1 IBa OCHOBHA U HEONXO/IHA eJIEMEHTA TPE/ICTaBe.

Ob6nact urpe u 06jacT MO30PHILITA CE€ caMO ACTUMHMYHO MpEKanajy, a UHTEepaKTUBHA
urpa 3a BHIIE MI'paya CaCBUM CHUTYPHO HHje caMa 1o ceOu mo3opuinHa mpejacraBa. Kako ce ja
0aBUM MO30PHILITEM JPKA0 caM Ce MOAaJbe O]l pa3Marpama IpelcTaBa Koje OM YKJbyduBaje
peasHy MHTEpaKLUjy ca MyOJIMKOM y OWJIO KOjoj MEpH, alld MUTamka 0 KOHCEKBEHIIaMa aMOMIINje
Ja ce ImyOJuIy JToJIeNu yJiora uHTepakTopa Hamehy ce cama mo cebu. Hajmpe, kako KOHKPETHO
neduHHCaTH MyOIMKY Koja cTyma y uHTepakuujy? a mu je MoryhHOCT MHTEpakuuje AOCTyIHa
CBHUM TMOjEIMHIIMMA Yy MyOJIMIIM CBE BpEMeE, WM je€ OrpaHWYeHa Ha jeJHOT WHTEpaKTOpa, KOju
€BEHTYaJTHO HE MOpa CBE BpeMe OUTH jefiaH TJeJjanall, Hero Ce MOjeIMHIIN U3 TMyOJIuKe CMEHY]Y Y
ylo3u uHTepakrtopa? Jla 1M je OCHOBHM EHTUTET CBakM NOjeJUHAL/TIeAanal, a CKyI
nH(popMalja CBUX IMOjeIMHAlA Kao pe3ynTaT Aaje myonuky? Unu je myOarka OCHOBHU €HTHUTET,
a uHpopMaIMje O CBUM IOjeIUHIIMMA Cy carjiefane y (QyHKUMjU nenuHe? Y OBOM Jpyrom
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cinyuajy uHtepdejc 6u O6uo mpuiaroheH nerekToBamy ofipeheHux ocoOWHA rpyme, mTo O0u OMo
OCHOBHHM HWHITYT 3a TCHEPHUCAHE pPEaKIije WHTEepaKTUBHOT cucteMa. [locToju 3HauajHa mpakca
WHTEPAKTUBHE YMETHOCTH Y CBETCKMM OKBHpHMa mocBeheHa Temu myOiuKe Kao WHTEPaKTOpY,
i OW BEHO KOMEHTapUCamhE 3aXTEBAJI0 JIOJIATHO HCTPAXKHBAKE KOj€ Y CBAKOM CIIydajy U3JIa3H
13 OKBHpPA MOT TPEHYTHOT T0Jha HHTEPECOBAbA.

HNmurtanuja u emynanuja

Bpatumo ce Ha TpeHyTak IIIyMIly W OPUPOJIN EHErOBHX KOHKPETHHX CLIEHCKHX palibH y
JIPaMCKOM TO30PHUIITY ¥ MHTEPAKTUBHOM IMO30PHUIITY. J[BOJHOCT y KOjoOj Ce TiyMaly/HHTEPaKTop
HaJla3u TOCIeNUIa je YHICHHIE /a je TIIyMall MCTOBPEMEHO INPHCYTaH Ha CIICHU Ca CBOJHUM
(U3MYKUM TENIOM, a TO MCTO TEJIO MEAMJCKHU j€ MOCPEJOBAHO IyTEM WHTEPAKTUBHOI CHCTEMA.
I'mymary/uHTepakTOp MU3BpILIABa JBE BPCTE paambu. Y JEJHOM CIIydajy Cy TO (DU3HUKE palmbe Koje
HEMajy yTHIaja Ha HMHTCPAaKTUBHU CHUCTEM M OHE CIaJajy y Marbe-BUIIE KOHBEHIMOHAIHY
MO30PHUIITHY TPaTUIHjy, a y IpyroM (HU3WUKE paame KOje MMajy YTHIaja Ha WHTCPAKTHBHH
CHCTEM W CIaJajy y MHTEPAKTHBHH TeaTap, OJHOCHO MeIWj WHTepakiuje. Y TPBOM CIIydajy
MMaMo TJIYMY, KOja M Y CBOJUM HajOOJbUM M3IambUMa Claja y UMUTAIN]Y, a Y IPYTOM eMyJIalujy,
KOja je WMUTaIMja BUIIET cTeneHa. EMyrarmuja ce OQHOCH Ha CIIOCOOHOCT KOMIjyTepa Ia
(YHKIIMOHATHO 3aMEHU JPYTH KOMIjyTep WM eNeKTPOHCKH ypehaj, He umuTupajyhu mnpu tom
mojaBHOCT ypehaja koju je mpeamer umwurTanuje Beh 3aMeHy oOCTBapyje MPaKTHYHOM
peanu3anjoM meroe yinore y paaHom mporecy. CodrBepcka amimkanuja koja JeduHHILIES
MOHAIIAke BUPTYEITHOT CETMEHTA MHTEPAKTUBHOT CUCTEMa, TaKO IITO WH(pOpMAIHje U3 PeaTHOT
CBETa JOBOAM Yy Kopenanujy ca nHpopManrjaMa U3 BUPTYESITHOT CBETA, Y OCHOBH j& eMyJaTop.
Emynarop uma crmocoOHOCT 1a y BUPTYEITHOM CBETY perumiiupa rnocrojehe mporuece, nmpeysere u3
peayHor CBeTa, ajau U HemocTojehe, M3MUIIIbEHE Tpoliece, OJJHOCHO OHE KOjU HeMajy pedepeHTe
y peaHOM CBeTy. /[paMCKO MOo30pHINTe jeé MMHUTalMja UHTEPAKIMje M OJUIMKYje Ta TIIyMJbeHa
MHTEpaKLMja, IITO je caMO JeIUMHYHO Cllyyaj ca WHTEPaKTHBHUM mo3opumrem. My
MHTEPAaKTUBHOM MO30pHUINTY Yy ojapeheHoj MepH TOCTOje KOHKpPETHE CIICHCKE pajmbe Koje He
cmanajy y JOMEH HHTEpakiuje, jep Hemajy yTHllaj Ha mporec HHTepakuuje. Ilocrojame
MHTEpakKIyje TMOoApa3yMeBa II0CTOjakbeé CTBApHE M OIEpaTHBHE Y3POUHO-TIOCIEANYHE Be3e
mporieca y peajJHoOM U BUPTyelTHOM cBeTy. Mania oapeheHa rirymauka paama MOKe HCTOBPEMEHO
OouTH (pyHKIIMOHAIHU JI€0 ¥ APAMCKOT U MHTEPAaKTUBHOT MO30PHILTA, Y OHOM JIeTy KOjU CE THYEe
0JTHOCA TIIyMUYEBOT TeJia U HHTep(dejca HeMa HUKaKBe riryme. Meljy3aBUCHOCT akifja y pealHOM
CBETy M peaknuja y BUPTYEIHOM je cTBapHa. MIHTepakTHBHU CHCTEM He IIyMH, Beh M3BpIIaBa
KOMaHJIe MHTEPAKTOpa y CKIaay ca adopJaHCOM KOjH je TpeaBuaeo nporpamep. Kako cxpaTtuTtu
WHTEPAaKTHUBHU CHCTEM M HeroBe MoryhHoctu 3a wuHTepakuujy? AdopraHc je 3ajeHHYKa
KapaKTepUCTHKa MHTEPAKTUBHOI CHCTEMa, MpeaMeTa U anartke. Jla 1 Ha MHTEpaKTHBHU CHUCTEM
rJIeIaTd Kao Ha NpeAMET KOjU MOXKE HeueMy IOCIY>KUTH, aJaTKy Koja MOKe O0aBUTH HEKH
creun(UYHM 1M0Ca0 WIM Kao Ha ayJHo-BU3YEIHM MHCTPYMEHT cxBaheH y ynoTpeOHOM CMHCTY
Kao My3udku HHCTpyMeHT? CBe ommuje cy Moryhe u 3aBuce 0 KOHKPETHOT IpojekTa. JeaHo je

71



CUTYPHO: HHM JbYJCKY HU KOMIIJYTEPCKY KOMIIOHEHTY HE Tpeba mocMmaTpaTd OJIBOJEHO, BaH
KOHTEKCTa 3ajeJHMYKOT TeHepHCamka WHTEPAKIHje, jep j€ YMpPaBO TO 3ajeHUYKO T'CHEPHCAHE
WHTEPaKIUje yCIOB IMOCTOjamha Me/INja MHTEPAKTHUBHOT TIO30PHIIITA.

Caert ka0 npouec

ITocMaTpame cBeTa MpeKo Mporeca KOju ce y ’beMy OJIBHjajy y CaJallli-eM BPEMEHY Ipe.
myOJINKOM je TIOTJie]l Ha CBET MHTEPaKTHBHOT MO30pHuIITa. CBaKO TPEHYTHO CTAamE j€ pe3ynaTar
oJIBMjama oapeheHux mporeca u mocieania mpoieca Koju ¢y ¢e OJBUjalid Y MPOIUIOCTH. AKO je
CTame WCXOJ W TOCIEIWIla Tpoleca, TO 3HAa4M Ja je MpoIec NMpHMapaH jep CBAaKOM CTamby
MPETXOAM mpolec. Y CaBPEMEHOM CBETYy Ce ApYIITBAa TEXHOJIOIIKU CBE Op)ke Memajy, HITO
nokpehe Tamac mpomeHa Koju UMa yTulaj Ha cBe cdepe xkuBota. [loTpeda 3a m3ydaBamem
MPOMEHa HacTaJMX TOKOM BpeMEHa HCTO je ITO M npaheme mpoleca, a OHO 3axTeBa
JIMjaxXpOHH]CKH MTPUCTYII.

»lIpema Tome, MeIujcKa YMETHOCT jé OCHOBHA CacTaBHHUIIA NMOMONYy Koje caBpeMeHa ApYIITBa
MOTy Ja TOCTUTHY OAroBapajyhn caMoomuc M CpeICTBO MOMOhy Kojer mory na o0e3bene
KPUTHYKY JUCTAHIly IIpeMa CBe OpKEM X011y HpOMeHa“122

[Ita 6u Mormo Aa Oy/ae MOTOAHUjE Y CBPXY CaMOOIHCA U KPUTHUYKE TUCTAHIIE O]l MEIuja
KOjH Cce y JOCIIOBHOM CMHCIy 0aBM MHTEPAKIMjOM YOBeKa U MamuHe. Behuna caBpemenor cBeta
CacToju ce O] MOjeIMHAIA KOjH Cy Y MeTapopruaHOoM cMucity kubop3u. CBako KO WMa MOOWIHA
TeneOH CKOpHje TeHepalrje U CBaKO KO KOPUCTH MHTEPHET MOXKE C€ OIMMCATH Kao jeaHa BPCTa
noBpeMeHor kuoopra. IlojenuHar; ce crama ca MammHOM CTBapajyhm kubopra CBakv MyT Kaja
CTymna y WHTEPAKIH]y Ca MHTEPAKTUBHUM CHUCTeMOM. TeHACHIMja KOjy Cy MpBHU AePUHUCATH
(GyTypUCTH MTOYSTKOM JIBaJIECETOT BEKa MOCTAJIa j& CTBAPHOCT.

Y HWramuju, OyTypucTUYKH CUHTETHYKH Teatap w3 1915. HajaBibyje jenaH ,,IOTITYHO HOBH‘
MeXaHW4YKH Teatap, a y Pycuju, manudect Excuentpuunoct (Excuientpuunu tearap) u3 1921.
TOZIMHE MOYUEE MOJIOOM TIyMILy J1a ,,3a00paBH Ha eMOIMje U J1a c1aBu MamuHy . OH npeiaxe
,,MEXaHWYKM Ta4daH" TeaTap rnae he ayrop mocratu ,,IpoHaNa3a4-UMIIPOBU3ATOP  a TIyMmail je
MEXaHU30BaHU HOerT.“123

I'mymanr cxBaheH ka0 MeXaHHM30BaHM TMOKpeT je ngoOpa Mertadopa akiuje
rIIyMIla/UHTepaKkTopa y unrepdejcy, a cneaehu murar 3amcra aenyje Kao MOKYIaj OMKca CICHE
ca BUJ€0-OMMOBHMA.

22 9liver Grau, Virtuelna umetnost, Clio, Beograd 2008, Str.339

Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007. str.53.
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,Cirena pumie Hehe Outm 060jeHa mo3amuHa Beh 0e300jHa eIEeKTpOMEXaHWYKa apXUTEKTypa,
«124

CHa)XHO 0’KMBOTBOPEHA XPOMATCKUM e€MaHalfjama U3 CBETIIOCHUX HU3BOPA.
OBaxBe NOAYJapHOCTH HUCY CIy4ajHE U UMajy KOPEH y QyTypUCTHYKOM CXBaTamy CBETA.
To cxBaTame nmoapazymeBa CBET KOjH j€ MOAJI0KaH CTAIHUM IpoMeHama.

,@yTypuszaMm je m3Hax cBera ¢uiozoduja MocTajama, Koja ce M3pakaBa aKTUBHU3MOM KOJH
y3AKE TIOTJIeJ Ha WCTOPHjy Kao Ha MPOTrpec M CIaBH JKUBOT KAO KOHCTAHTHY €BOJIYIH]jY
GUBCTBOBamA... 1%

EBonynuja koja je TOKpeHyTa pa3BOjeM KOMIjyTepa YOp3aHO Mema CTPYKTYpy U
MOTyhHOCTH MEIH]CKOT OKpYXEHa, a CAMUM TUM U CBETa Yy KOMe KuBHMO. Pa3Boj kommjyrepa je,
n3Mely ocraior, oTBOpMO (EHOMEHYy Hrpe HOBH TPOCTOpP y JbYACKHM >KMBOTMMA. Hamra
UBWIN3alKja je u3rpalleHa Ha HapaTHMBMMAa, a WUrpa jeé CBE O HEJAAaBHO Oujia OrpaHuyYeHa
yIJIaBHOM Ha CIOPT U JETHECTBO, JIOK je€ CBETOM 3a0aBe, YMETHOCTH M O0pa3oBama CYBEPECHO
BJIa/Ia0 HapaTHB. YTPaABO y CErMEHTy 3abaBe, y KOME Cy y pa3IMYUTUM OOJUIMMA OJyBEK
JOMUHHMpAIA HApaTHUBH, WIpa Mpey3uMa IMpHUMaT HaJl HAapaTHUBOM. TpiKUIITE KOMILjYTEPCKHUX
urapa cana je Behe on TpkuimTa Koje 3ay3uMa (uIMcKa HHIycTpHUja. [la U je To HajaBa WK je
mporiec mpoMeHe IuBHIM3aIujcke napaaurme Beh ormoueo? Ilpomnec y kome he nmBmnmsanmjy
HapaTHBa CMCHUTHU III/IBI/IJ'II/ISaHI/Ija urpe.

124 Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,

The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007. str.54.
123 Steve Dixon, Digital Performance: A History of New Media in Theater, Dance, Performance Art, and Installation,
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 2007. str.49.
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Ipaxmuuan pao

[IpBoOuTHA HIeja 32 HHTEPAKTUBHH Nep(opMaHC je y OCHOBH ayToOmorpadcka. 3acHuBa
ce Ha HM3Y cehama Ha Moje JOXKMBJbaje Be3aHe 3a Me/rje Kao M Ha joralajuma Koju cy MU OHIIH
MEIIMjCKU TIocpeoBaHu. PenaTmBHO Op30 caM y chnmcak MarepHjajia 3a IUTAaHHpPaHE CIICHCKE
(parmeHTe yKJbYUYHO W HAJpaHHM]U CaH KOjU MAMTHM, a KOJU j€ TIOCPETHO TOBE3aH Ca MEIHUjeM
¢mwnma. Opn moueTka Me je NpUBIAYWIa MJeja Ja HampaBuM meppopMaHC ca jeTHUM
n3BolaueM/HHTEPAKTOPOM, IITO je y3 ayToOoHorpadcKu KapakTep CHPOBOT MaTepHjalia HaBOAMIIO
Ha HEKy BpPCTy MHTEpaKTUBHE MOHoapame. Ha mmrame na oM Ja ce caM NpPUXBAaTHM YJIOTe
n3Bolaua/MHTEPAKTOPA je pelIaTUBHO OpP30 MOTBPIHO OATOBOpeHO. Mako caM ce HOCHO MUIILbY
na y nepdopMaHCc YKJbYYHM M JpyTe W3Bohade-My3uuape W Iuiecade, ra 4ak M J1a € MOTIYHO
MmoByuYeM u3 m3Bohadukor cermMeHTa mepdopmanca, mpeoBianano je yoeheme qa Mu je OazudHa
CUTyallja ca jeJHUM H3BOhauyeM/MHTEPAKTOPOM 3ampaBO HAjOOJbE pelIeHEe 3a CICHCKY
JIEMOHCTpalMjy wuHTepaknuje. Kao CTyaeHT cam MOBpEeMEHO Wrpao EHmH30AHE YJore Yy
MO30pUIIHUM TIpeJCTaBaMa KoJjera, a KacHHje Takoh)e M emU30JHE YJIore Yy pasIuduTHM
¢uiIMoBMMa, alM HMUKaga HUcaM OMO Yy CHUTyalMju jeiuHor wu3Bohaya Ha cueHu. Ocum
OCMUIIJbaBamka KOHLENTa nepdopMaHca, TEXHUUKE pean3alnje UCTOT, CAMOCTAIHO CyOUyaBambe
ca myOJIMKOM TIPEJICTaBIbajlo je u3a30B a nepopmMaHc Ha KOME caM pajro MPHIUKA J]a CTCKHEM H
TaKkBO HMCKYCTBO. [lopen jkesbe 3a HOBUM HM3BONauKMM HCKYCTBOM Y OJUIyIIH J]a CaM UTpaM y
nepopMaHCy OCHaXWIM Cy M€ M pe3ylTaTh HCTpaxuBama nepdopmMaHca M alTEpPHATUBHOT

MO30PHINTA U3 CEJaMICCETHX M OCaMJIeCETHX TOJMHA JBaJeCeTOr Beka. McmocTaBmiio ce aa cy
aytoouorpadcku mephopMaHCH y KOjuUMa je€ ayTop HMCTOBPEMEHO JEeIWHU H3BOhau Owim
PEIIaTHBHO YECT CIIyYaj.




MunnumjamHa 3amMucao JQyradykor IejoBeuepmer nepopmanca ce, carieana Kpo3 Mpu3My MEHH
JOCTYIHUX MPOAYKIIMOHHUX YCJIOBa, BEOMa Op30 MCIIOCTaBWJIA KAao HepeanHa. Y NMpBH Max caM
cMamuo Opoj ClieHa Ha MeT, a Yy TOKy MpUIpeMa Ha YeTUpH, Aa Ou KoHauyaH Opoj CleHa y
¢uHanHO] peanusuuyju 6uo Tpu. OBa penykuuja je Ouna moryha 300r Hemocrojama Iyrauykor
HapaThBa Kao U 300T YHH-CHHIIE Ja Cy CIICHE-CIMKE Ouiie camo JiabaBoO TEMATCKH MOBE3aHEe H Ja
j€ CBaka ClieHa 3aMHUIIUbEHA Kao PEeaTUBHO CaMOCTalHa IEeJWHA. Y KOHKPETHO] WHCIICHALUjU
caM ce BOJWO TNPHHIUIIOM jJEJHOCTABHOCTH KOja TOJpa3yMeBa OAOAIMBAaEkE CBEra CyBHIIHOT.
CBe mTo MH je OMII0 MOTPEOHO je MOTITYHO Mpa3aH MPOCTOp CIIEHE U TpU Oelia 3u1a OKO e, KOjH
MOTY TIOCITY>KHTH Kao TIOBPIIIMHA 3a BUAEO OMM mpojeknuje. M3a yeTBpTor Hemocrtojeher 3uma je
myOJsimKa, mTo 6ap y CMHCITy TPOCTOPHOT pelleha HA Majlo He Oy1apa o KJIacH4He MTO30PHIITHE
cuene. Mzmely Hexonmko mocrojehux omnimja onpeaenno cam ce 3a mpocTop ranepuje ,,Maraux
y Kpamesuha Mapka“ y beorpaay, koju je BETUYMHOM HajBUIIE OATOBapao M KOjH j€ 3aXTEBaO
MUHHMAaJHe cieHorpadceke narepsenyje. [lepdpopmanc cam jennocraBHO Ha3Bao ,, Ipu ciuke.

IIpBa ciauka

Tema oBe ciuKe je PBU CaH KOjU caM YIaMTHO M 'y KOME M€ y MOTIIYHOM MpPaKy M THIIHNHU HEKO
HOCH Ha jehuma, a ja 6e3 003upa Ha OJICYCTBO BH3YCIHUX M 3ByYHHX MH(pOpMaIMja ©MaM jacaH
J0KMBJba] KpeTama Kpo3 mpoctop. OBaj cerMeHT ce 0aBU KMHECTE3MjOM M CHHECTE3HjOM, a TO
YMHU peIIaBambeM IpoljeMa MpeAcTaBbamba KpeTama Kpo3 mpocTtop. VMHTepakuuja koja je
KopuirheHa y NpBOj CIMIM je BeoMma jeaHocTaBHA. Kao ¢u3nuka akiyja y peasHoM MpOCTOpYy
KopuirheH je 3By4HM CUTHAJI Kao roBOp M3Bohaua u ynapame y TapaOyk. Ha Tpu 3uza, xoju ce
TPETUpajy Kao jeJaH eKpaH, Ce MPOjeKTyje BH3yeIH3alrja 3ByYHOT CHTHAJIAa U OHA MPE/ICTaBJba
peaxiujy cucTeMa.
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[ToueTak curHanga je y CpelIMHU €KpaHa, a TajllaCH Cy CHUMETPUYHH, TaKO Ja CTBapajy YTHCaK
mpoJyiacka Kpo3 KOpUIOp. AKTHBHpamE MPONPHOICTITUBHOT 4yjia M edeKkar KUHecTe3uje ce
MOCTH)KE TIPEeKo uyja Buaa. MHTepakmmja je HEMpeKHWHyTa M CBAaKH 3BYK HM3a3UBa BH3YEIHY
peaxiujy cucTeMa.
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JApyra ciauka

KopucTu ce camo cpenmy 1e0 eKkpaHa Ha KOME Ce MPOjeKTyjy KpaTKH BHJEO JIYNOBH W3 BHIEA
,»,J100po Beue™ koju je HampaBibeH 1996. rogmHe. Y OBOM Cilydajy caM HAalpaBHO H3Y3€TaK Y
OJJHOCY Ha 3axXTeB KOHTHHYHWpAaHE WHTEPaKLIHje W 3aXTeB Ja HE KOPUCTUM CHHMKE.
N3Bohau/uHTEpaKTOp MEMHA JTYMOBE MPOMEHOM CBOT T0JIOKAaja y IPOCTOPY IITO 3HAYH Aa edeKaT
MHTEpaKLUje HUje KOHTUHYHpaH, a KOPUCTUM WU JIYyIOBEe KOju cy cHUMak. OBaj W3y3eTak U
OJICTyTIamke OJ] 33JaTUX IMPOTO3UIMja caM CBECHO HAlpaBHO 300T JKeJbE /1a Y)KUBO pEKpeupam
nporec MOHTake. MOHTaXa je y CYHITHHU MaHMITYJIMCame CIUKama, 1a C€ y OBOM CIIy4ajy
MHTEpaKIja CBOJIM Ha MOCTYIAK pe3a KOjH je u3a3BaH (PU3MYKOM paambOM IoMepama u3Bohaya

1o crieHu. KWHEeKT, KojH je y OBOj CJIMIIN CITY’KHO 3a JICTEKIIH]y ITOJI0Xkaja u3Bohadya y mpocTopy,
j€ TIoKa3ao CBOja OTpaHUYCH-a U OMJIOo je Moryhe KOpHCTHUTH HajBUIIIE JBAHACCT KIIUIIOBA.

VY Hekoj eBeHTyanHo] Oyayhoj peanu3anujy OBaKO KOHIIMIMPAHE WHTEPaKIHje, a y CKIaay ca
ayToOnorpadckuM KapakTepoM mnepdopmaHca, MOTIO0 OM c€ KOPUCTUTH JAJEKO BHIIE JYIOBa
KOjU CaJp)KMHOM He O OMJTM OTpaHMYCHH CaMO Ha TEJIEBU3UjCKU JHCBHUK.
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Tpeha ciuka

Ha 3ugoBuma cy npojekToBaHe BEpTUKAIHE U XOpU3aHTAIHE JIMHU]E KOj€ C€ POTHPAjy KaKo Ce Ha
crienn porupa u3Bohau. Kopucre ce cBa Tpu OuMa U 4yje ce BaJlep KOjH je TIOBOJI 32 OKPETarhe
n3Bohaua. Mely3aBucHOCT OKkperama H3Bohaua W TPOJEKTOBAHE CIMKE CE OCTBapyje MPEKO
MOOWMITHOT Tene()OHa Ha KOME je aKTHBHpaHa KUPOCKOIICKA atuinkanuja. MoOwiHu TenedoH Koju
u3Bohau OpKu y TIemy je MoBe3aH OCKUYHOM MPEKOM Ca WHTEPAKTHBHHM cucTeMoM. CBaku
OKpET M3a3MBa OKpPETamkE MPOjEKTOBAHE BUPTYEIHE CIICHOTpaduje.
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[IpBoOUMTHA HJEja 3a MPOjEKIH]jy je MpeaBuhana YHyTpalImkboCcT co0e ca MOJIEPCKOM MYCTPOM Ha
3UJIOBUMA M TIPO30POM, Ka0 M YIPaBJbalke PEMPONyKIHjOM My3uKe, Tae Ou Op3uHa U cMep
penpoaykinuje My3uke Takole OWIM TMOBe3aHW ca OKpeTuMma u3Bohada. Mysumka ce He Ou
penpoayKoBaia Kajaa je m3Bohau crarudad, Op3uHa My3uke OM 3aBUCHIIA O] Op3MHE OKpeTama
n3Bohaua, a MpoMeHa cMepa OKpeTama M3Bohada OM My3WKY pernpojaykoBaia yHaszaa. Omimyduno
caM c€ 3a CHUTYPHO H3BOJJBHMBY OMNIM]y KOja j€ HaMeTalla HEIITO jJeIHOCTABHH]Y BHU3YEIHY
BapHjaHTy UHTEPAKIIH]E.
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3axmyuak

VY npeTxomHUM TOTJaB/bMMa caM TpoydaBajyhu OamTWHy HCTOpPHjCKE aBaHTapAe W
pa3IMYUTAX HEOABAHTAPJHUX NPAKCH HMCTOBPEMEHO XTeO J1a OCTBapuM JBa nuipa. Ca jemHe
CTpaHe caM IMOKYIIAo JOLUPATH CONCTBEHU MPOjEeKAT y LIIMPEM KOHTEKCTY YMETHHUYKUX MPAKCH
KOje Cy KOpHUCTWIE MeIHje, ca IMOCEOHOM MaXHkOM Yy CilydajeBUMa Kajga Cy TH MEAuju
MHTEPaKTHUBHM, Ka0 U OHE MpPAaKce Yy 4Hujoj je cepu MHTepecoBama JOMUHAHTaH IPOLEC, a He
apredaxT. McrpaxkuBame UCTOPH]ja, WIeja U KOHIIeNaTa Be3aHUX 3a TAaKBE MPAKCE MOCITYKUIO MU
je, ca apyre cTpaHe, Ja IITO KOHKpeTHHje oMehuM obacT kojoM he ce kpetaTtu Moja peanusanyja
MPAKTUYHOT JIENIa MPOjeKTa.

Cmatpao cam pna je morien Ha nozopumre Jupxuja I'poToBckor, 300r cBoje
WCKJbYUYMBOCTM M HArjameHor oja0alyBama TOTOBO LEJIOKYITHE TEXHOJOUIKE KOMITOHEHTE
npeacTaBe, Jo0pa IMoja3Ha Tayka 3a IIOCMATpame WHTEPAKTHUBHOI IO30pHUINTa Koje 0e3
TEXHOJIOIIIKE KOMITOHEHTE HE MOXKe Ja TocToju. Hucam xemeo 1a Me MCTpaXHBame OJBEIC BaH
TEPUTOPHj€ TO30PHINTA, & ACKETCKH CTABOBH [ POTOBCKOT O TOME IITa MOpa IMOCTOjaTH 1a OU
HEeITOo OWJIO MO30PHIITHA TPEICTaBa a ITa HE, Y TOM CMHUCITY Cy MU OWJIM KOPUCHA OpHjCHTAIIH]a.

CMmarpam Ja Ha MMO30pHUIITHY TPECTaBy Tpeda TIeaTH Ipe CBera Kao Ha jgoralaj Koju ce
OJIBH]ja YKHUBO, T€ JIa CXOJHO TOME U CBU MEIHjU yHOTPeOJbEHU y TIPEIICTaBU Tpeba Ja 3aJ0BOJbE
3aXTeBe OJ[BUjama Y)KMBO. CaMO Tako ce MOXKE cauyyBaTH MHTErpUTET mo3opuinTta. [edununmja
KOja JI03BOJhaBa MalllMHAMa Ja Noj oApeheHnM yciaoBuma Oyay mocMaTpaHe Kao KUBH aKTEpH
MU je YIpaBO M3 TOT pa3jora Ouja JparolieHa CMEpHHIIA Y KOM TpaBily Tpeba pa3MHILbATH.
WHTepakTHBHE MEIHMjCKH CHUCTEM HE MOXe (YHKIMOHMCATH 0€3 CTaJTHOT MpoIecCHpama Yy
peasHOM BpeMeHy IITo oMoryhaBa TpeHyTHE peakiifje CUCTeMa a Te TPEHyTHE peakluje cy OHO
IITO MAIIMHY/UHTEPAKTUBHHA CUCTEM UYMHU )KUBUM aKTEPOM.

Kpo3 mpoyuaBame opHOCa HapaTHBa M MHTEPAKIMje JKEIeO0 caM Ja INTO MpPELH3HH]je
neunuiieM (peHOMEH MHTepakiuje. MIHTepakTUBHA KIHMIKEBHOCT je y TOj aHAJIHM3M carjenaHa
Kao CMeIlla MHTEpaKIMje M HapaTUBa y KOjOj CErMEHT MHTEpaKLHje 3ay3MMa pEeNaTUBHO Malli
npoctop. Carnegano W3 yria KOH3yMEHTa HHTEPAaKTHBHE KILM)KEBHOCTH M BpEeMEHa Koje je
noTpeOHO Ja OM ce MpodYMTalla MHTEPAaKTHBHA KEHHTa, JOMUHAIMja HApaTHBAa y TakBOj (HOpMHU
YMETHUYKOT JIeJ1a je joil yousbuBHja. CIUYHN MPUMEPH MTOCTOj€ M Y TTOKYIIIajuMa HHTEPAKTUBHOT
¢unma. MHTEpaknuja je cBelleHa Ha TPEHyTaK peaju3alrje jeqHe O] MOHYyhHeHHX OmIuja, a CBe
ocraio je HapaTuB. Onpenenano caMm ce 3a HHTEPaKTUBHO MO30PHILTE KOje MHTEPAKIN]y KOPUCTH
y HENIPEKWHYTOM OOJIMKY W TJIe C€ Tpajarme WHTEPAKIHUje TOoAyAapa ca TpajameM CIIEHCKOT YMHA.
CMmaTtpam J1a ce jeIMHO Ha Taj HaYMH MHTEPaKIfja MOXKE MCIIOJBUTH Y CBOM YHUCTOM OOJHUKY, T€
Jla UHTEPAKTUBHO MO30PULITE jEIMHO TAaKO UMa CMHCJIA.

KomnjyTepckn MHTEpaKTUBHU CHCTEM 3aCHMBA CE€ Ha MPOLIECHPABky Y PEATHOM BpEMEHY
U TO M€ je HaBeJO J1a UCTPAXUM YMETHHUKE IpaKce Koje Cy Ce TUCTAHIMpaie O]l YMETHHUKUX
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Mpakcu Koje Ccy ycpencpehene Ha apredakT jemHOM 3ayBek neduHHCaHE cTaTudHe (Qopme u
royvesie ce 0aBUTH TpaHchopMalfjama u mpoiecuma. 3ajeJHIYKO 3a CBE Te Mpakce, ooyxBaheHe
30MpPHUM Ha3MBOM IPOIECYaIHA YMETHOCT, j& YCMEPEHhe Ka pealln3alliji YMETHUYKOT Jeia y
00JIMKYy TPOCTOPHO BpeMeHCKor norahaja wnu mpoueca. CBaka MO30pHINHA MpEACTaBa ce
MaHH]ecTyje Kao MPOCTOPHO BpeMEHCKH naorahaj, a Moxe OMTH ONHMCAaHA M Kao jeaHa BpCTa
TIIyMJbeHOT Tpotieca. [IporecyanHa yMETHOCT HE MOpa Jia MmojpasyMeBa ynorpeOy KomIjyTepa,
QI WHTEPAKTHBHO MO30PHINTE O KOME ja Pa3MHIbaM HE MOXKE MOCTOjaTH 0e3 KOMITjyTepa.
KommjyTepckoM cerMeHTy TakBe MHTEPAKTHBHE TPEACTaBE BUILE OJroBapa HA3WB MPOIECOPCKA
YMETHOCT, jep j€ TPEIyClOB HEHOT TOCTOjalba MPUCYCTBO KOMIjyTepa W TPOLECHPAE Yy
peaTHOM BpEeMEHY.

Mammaa koja je crmocoOHa 3a MaHHQeEcTalHje peakiyja y peaaHOM BpeMeHy 3a
WHTEPAKTUBHO IMO30PHIITE j€ MCTO TAKO JKMBA KAa0 W IIyMail. 1o je CHTyaluja y KOjoj YOBEK
CTyma y CHMOHMO3y ca MAaIlMHOM y OOJHMKY MHTEPaKTHBHOI CHCTEMa, ajli W MallhHA CTyIa y
cuMOMO3y ca yoBekoM. Pe3ynTar Te cumOuo3e je KMOOpr y KojeM M JbyJCKa M KOMIIjyTepcKa
KOMITOHEHTa 3aJip)KaBajy CBE CIMOCOOHOCTH KOje MHIMBHUAyanHO Beh uMmajy, a CUMOMOTHYKHU
0JIHOC UM oMmoryhaBa 1 J0AaTHE CIIOCOOHOCTH KOje Ka0 ayTOHOMHM CUCTeMHU HeMajy. Te nonaTHe
MoryhHoOCTH ce peanusyjy Kpo3 capaliy y reHepucamy akiuje/panme. OBa capajma je 1o CBojoj
NPUPOJM WHTEpaKldja doBeK-kKoMijytep. Kubopr cBoje mocrojame MaHH]eEcTyje Kpo3
WHTEPAKTHBHY BE3y YOBEK-MalllnHA. AKO Ta MHTEPAaKTHBHA Be3a HE IOCTOjH, HE IOCTOjU HU
kubopr. Kaga wmaMo jegHOT TJIyMIIa/MHTEpAKTOpa W HMHTEPAKTUBHU CHCTEM, Y TaKBOj
WHTEPAKTUBHO] TPEICTaBH KUOOPT, HACTAO0 MHTEPAKIIMjOM TIyMIla U CHCTEMa, HH]JE CaMmoO JIe0
npencrase, Beh je cam kubopr mpencrtasa. [IpaMcka mpenctaBa ce OJIBHja pa3BojeM CyKoba, a
MHTEpAaKTUBHA IMpEACTaBa ce OJBHja pa3BojeM wuHTepakuuje. CraBjpame 3HAKa jeTHAKOCTH
u3mely npamckor cyko0a U MHTEpakiivje je o/ MOMONH aKo >KeIMMO Jia Ha MHTEPAKIUjy TIIe1aMo
U3 MO30pHIIHOT yria. Jlokiie roa je MHTepaklija OorpaHHMuYeHa Ha W3BOhade M WHTEPAKTUBHU
CHCTEM TaKBa MHTEpAKTHBHA IpejcTaBa je mosopumire. CMmarpaM jaa ce yBohemeM myOnmke y
MPEJCTaBy Y CBOjCTBY MHTEPAKTOpPA TMO30pHUIIIHA TpeAcTaBa Tpanchopmuiie y HemTo aApyro. To
JPYyTO je urpa y HajIIupeM CMUCIY, a FheHa OCHOBHA KapaKTEPUCTHKA je HEM3BECTaH UCXOJ, TOK
j€ y ciy4ajy HapaTHBa-TIO30pHUIITHE MpeCcTaBe Ucxo yHanpen oapehen n ¢pukcupan. Kako ce He
MOXE y UCTO BpeMe OWTH U HEM3BECTaH M M3BECTaH, JaCHO j€ Ja je HeMoryhe uCToBpeMeHO OUTH
U y IapCTBY MO30PHIIHE NPEICTaBe U Y LAPCTBY Urpe. XEMeHHWHT, KOjU Takol)e nMa Hen3BeCTaH
UCXOJ, je rpaHryHa (hopMa Koja cCaipXKH OJUIMKE M MO30PUINTA U UTIPE.

W3 Bumie pasiora caM ce ONpEeAeiIno 33 MUHUMAIHCTHYKH IMPUCTYH HWHTEPAKTUBHOM
neppopMaHCy KOjU YKJbydyje jeIHOT TIyMI[a/MHTepaKTOpa MU KOHTHHYUPAHY HUHTEPAKIH]y ca
MEAMJCKUM CHCTEMOM. JejaH HMHTEpPAaKTOp M jedaH HMHTEPAKTUBHU CUCTEM CY JIOBOJbHHU
MpeayCciIoBU 3a TOCTOjalb€ MHTEPAKLHMje, a ja caM Keleo Ja ycMepaBaM MaxXmy IIeaana
ympaBo Ha mporec uHTepakuuje. OBo ce He MOXKE OCTBAPUTH aKO MHTEPAKIIMja HUjE OYUTIIC/IHA,
IITO 3HAYW Ja TJEeHaolly Mopa OWTH jacHa Meljy3aBHCHOCT akIyje W peakmuje. HempexunyTa
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WHTEpaKIMja 3HAauu Jia je TIIyMAaIl/MHTEPAKTOp ONEPaTHUBHO Yy TO3UIMjW WUTpada KOMIjyTepCcKe
Wrpe, ajid Ja BEeroBo yderrhe y WHTEpaKIUjH MMa TIPEe CBEra CBPXY MPOU3BOAKE 3HAUCHA KOje
rpaau onpeheHn HapatuB wiu ojapeheHo crame. OmIydno cam ce Ja y MOTIYHOCTH OJ0aIluM
JIPaMCKH TEKCT Kao OCHOBY mepdopMaHca, Ka0o M OWMJIO KOjy BPCTY JpaMaTH3allije HEKOT
HapaTUBa. YMECTO TOra caM Ce ONpeAeHo 3a (pparMeHTapHy CTPYKTYPY CLEHCKOT YHHA y YhjeM
j€ CBaKOM CErMeHTy JEeMOHCTpHpaHa Jpyraurja BpCTa WHTEpaKIHje W YHOTpeOJbeH Apyrauuju
uHTepdejc. OnmbanmBameM IPaMCKOT TIIO30pHUINTAa HECTajda je M IMoTpeda TpejacTaBibamba
onpehenux nmukoBa u norahaja. [To3opumire 6e3 TUKOBA jeé MHOTO TOTOJIHH]E TJIO 32 TAKO3BaHO
HEMaTpUYHO TPEJCTaBJbalkhe KOj€ C€ 3acCHMBa Ha W3BOhewmy oapeheHux panmu Koje CBoje
3HaUCHE N00Mjajy TEK Kaja Cy MPOMYyIITEHE KpOo3 MEAHMjCKH cucTeM. 300r oBora Mu Hjecja
HEMATPUYHOT TPEJICTaB/bakba JIeNyje Kao CKpOjeHa 3a MPUMEHY Y MHTEPAaKTUBHOM IO30PHUIITY
KOj€ e CacToju OJ1 jeJHOT TIIyMIIa M MHTEPAKTUBHOT MEJIHjCKOT CUCTEMA.

[IpuxBaTameM CTaHOBHIITA Ja C€ Ha MHTEPAKIM]y MOXKE TIeAaTH Kao Ha 3acebaH MeaH]
[0Jb€ MHTEPECOBama ce joll Bulle (OKycupa Ha (EHOMEH HHTepakiuje. Y HHTEPAKTHBHOM
no3opumty mMoryhe je CTaBUTH 3HaK jeqHakocTH u3Mel)y HHTepakuuje u Kubopra u usmehy
K1OOopra 1 MHTEPAaKTUBHE MO30pUIIIHE TpeacTaBe. be3 nHTepakuuje Hema kubopra, a 6e3 kubopra
HeMa IPeJICTaBe jep je U caMa Mpe/icTaBa MHTEPaKIIja.

Moj npakTu4yHM paj je HHTEPaKTUBHU NepPopMaHC ca jeTHUM TIyMIIeM/HHTEPaAKTOPOM.
[TyOnuka HUje YKJby4€HA Y HHTEpaKIH]jy, IITO 3HAYH /1A j€ Y TPAAULHUOHAIHO] YI03H [TocMaTpaya
panme. [loxxespbHO je Aa je nHTepakiija HeMpeKWHyTa Kao M TO Jia MpejcTaBa Tpeba Ja Texu Ja
cBele ymnorpeOy cHuUMaka OWio Koje BpcTe Ha Hajmamy wmoryhy wmepy. Ilepdopmanc je
cacTaBjbeH O/ HHM3a Kpahmx cermMeHara KOjU HHCY HAapaTHBHO IIOBE3aHH, a y HbHMa Ce
JEMOHCTPHPA]y Pa3IMIUTE BPCTE HHTEPAKTUBHUX Be3a U HHTEpdejca.
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https://www.youtube.com/watch?v=cZ34RDn34Ws
https://www.youtube.com/watch?v=HxQ8pum8xaU
https://www.youtube.com/watch?v=ThfQqAjUOOo
https://www.youtube.com/watch?v=toWFvXHghDk
https://www.olats.org/schoffer/archives/cyspe.htm
https://www.youtube.com/watch?v=0MqsWqBX4wQ
http://www.medienkunstnetz.de/works/homage-to-new-york/
http://mujweb.cz/horvitz/burnham/homepage.html?redirected=1472220066
https://vimeo.com/13675577

buoepaguja aymopa
www.aleksandardavic.net

Anexcannap Jlasuh pohen 02.10.1961. y HoBom Cany.

Hunnomupao MaTepMmenujanny pexujy y kimacu npod. bopa JlpamkoBuha ca AUIIoMcKoM
MO30PHIITHOM TPEJICTAaBOM Apxeonowka uckanamwa koo ceaa /Jus Ve bpemana y Hapognom
nozoputnry y Cyborturu 1984.

TeneBusnja Cromje jyn-HoBemOap 1984. pexxupao ocam momydacoBHUX emmucHja OOpa3oBHOT
MporpaMa Kao XOHOpapHU capaHuK.

Tenesusuja HoBu Can HoBemOap 1984-maj 1985. pexkupao meT MOJyYaCOBHUX EMHUCHja
JlokyMeHTapHO (eJbTOHCKOT 00pa30BHOT MPOrpaMa Kao XOHOPApHU CapaIHUK.

JHA Tluport maj 1985-anpun 1985.

Tenesusuja HoBu Capn jyn 1985-ampun 1987. pexupao nBagecerak emucuja Kynarypro
YMETHUYKOT mporpama u JlokymeHTapHO (heJbTOHCKOT 0Opa3oBHOT IMporpama Kao XOHOpapHHU
capa/IHUK.

TeneBmsuja HoBu Canx ampun 1987-oktobGap 1991. cramHO 3amociieH Kao pemuTesb Y
JlokymeHTapHo (heJbTOHCKOM 00pa30BHOM IIPOrpamy.

Alert Film Gmbh, bepmun 1991. npBu acuctenT peautesba Jlymana MakaBejeBa Ha Guamy
] Opuia ce Kyna y moaHe*.

Televizija Fernsehen aus Berlin janyap 1992-jyn 1992. monTaxkep u peautess y My3uukoj
pemaxuju.

Axanemuja ymernoctd HoBu Cax 1992-2003. acucreHT Ha kinacu WHTepMmenujamHe pexuje
npod. bopa pamkosuha.

Axanemuja ymerHocta Hosu Can 2003-2008. momeHT

Axkanemuja ymetrHoct HoBu Cazn 2008-2013. Baapennu mpodecop

Axanemuja ymetrHoct HoBu Canx 2013- penoBan mpodecop

ITo3zopuina npeacrasa:

Ilonyoena noxomomuea CranucnaB Wrmwanu Burtkumjeswd, [To3opumre mmaamx, HoBu Can,
2009.

86



Onabpana punmorpaduwuja:

3namnu oeuax (2016) Ipukaszan Ha pectuBany Sport Film Festival Palermo 2016.

NS Roulette (2012) Ilpukasan na Festivalu alternativnog filma/videa-AVIFest 2012 Podgorica,
CinEast Luxembourg 2012.

Kypka (2004) Ilpukazan Ha ¢ectuBanuma Sarajevo Film Festival 2004, Zagreb Film Festival
2004, ®dectuBan ¢uamckor cueHapuja Bpmauka bama-Harpana 3a Hajoossu cuenapuo 2005,
GoEast Wiesbaden 2005, Festival du Film Serbe 2006 Paris-Harpaza 3a najoossu ¢uam, Cinema
du Sud off program Festival de Cannes 2006.

Mpmeu nymyjy (2001) Ilpuxazan Ha pectuBany Rotterdam Film Festival 2002.

Ose noze nucy mane, muozuma cy namem oaue (1997) Ilpukaszan Ha pectuBany MediaWave 97
Gyor.

Hobpo eeue (1996) YppuiTeH y peTpoCleKTUBY Buaeo/¢miMoBa u3 uctouHe EBpome mon
Ha3uBoM “Sex, Rock 'n" Roll and History: (Video)films from Eastern Europe 1950-2000” 46.
International Short Film Festival Oberhausen.

Ouesuoay (1995) Harpana 3a HajOoospu ekcriepuMeHTATHN QM Ha DecTuBamy JOKYyMEHTapHOT
U KpaTkoMeTpaxxHor ¢wmima y beorpamy 1996. Crenumjanna Harpamga Gazeta Wyborcza na
festivalu WRO 97, Wroclaw 1997. Ilpukasan u Ha pectuBanuma FIV 96 Buenos Aires i Catalyst
Art 96 Belfast.

Impossible — Made in Serbia Il (1994) Cneuujanna nHarpama 3a Bumeo Ha DectuBamy
JOKYMEHTApHOT U KpaTkomeTpakHor ¢umima y beorpamy 1994. VBpumiteH y peTpocCleKTHUBY
Buzieo/punmoBa u3 ucroune EBpore noa HaszuBoM “Sex, Rock 'n’ Roll and History: (Video)films

from Eastern Europe 1950-2000” 46. International Short Film Festival Oberhausen.

Ilocneomwa oaoaucmuuxa npeocmasa (1992) llpuxazan Ha dectuBamuma OSTranenie 95,
Bauhaus, Dessau u Kasseler Dokumentarfilm und Videofest 1995, Kassel.

Kazna u cnoéooa (1991) Ayrtopcka Harpaga kao u Harpama akpeauToBaHMX HOBHMHAapa Ha
JyrocnoBenckom teneBusujckoM ¢pectuBany y Heymy 1991.

Prince of Chaos (1990) Buzeo cniot emuroBan Ha MTV Europe.
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H3zjasa o ayTopeTBYy

TToTnycanu-a AFWEKCAH FD')A'P Y‘D‘)ABVH;
Opoj uHekca /3’ {g// Oﬁ

H3jaBbyjem,

71 je IOKTOpCKa AUcepTalija / TOKTOPCKM YMETHUYKH TIPOjeKaT o] HACIOBOM

ezepn it Te. WUTETRY0ARUX M EPUTA

® pPE3YITAaT COIICTBEHOT HCTpa}KI/IBa‘JKOP/ YMETHHYKOT HCTPaXXHBAYKOT paja,

® [a mpeJyIoXKeHa AOKTOPCKa Te3a / JOKTOPCKH YMETHHYKH MPOjeKaT ¥ LEIMHU HU Y
Aenonma Huje O6una / 6o mpemnoxkeHa / MpennoxkeH 3a aobujame GHIO Koje
JHIIOME NpeMa CTY1]CKUM IIporpaMuMa IpYrux (axynrera,

® Ja Cy pe3ylTaTH KOPEKTHO HaBCACHH U

® Jia HHCaM KpLUHO/JIa ayTOpCcKa MpaBa i KOPUCTHO HHTENEKTYANHY CBOjHHY APYTHX
NHIA.

IloTnuc nokTopaHma

Y Beorpany, M?@T% A, %%L
b ==



HsjaBa o xopumihiemwy

Oenawhyjem Yuupepsuter ymetHoctH y Beorpany jaa y J[MIHTanHH perosuTOpHjyM
YHHUBEpP3UTETa yMETHOCTH YHECEe MOjy AOKTOPCKY AMCEPTALM]y / TOKTOPCKH YMETHHYKH
IpojeKaT Mo Ha3HBOM:

[ eBoPu mTe [WHAETPICARUY MEBUIA-

Koja / M je Moje ayTopcKo Jeo.

JlokTopcky aucepraumjy / HOKTOPCKM YMETHHYKH TMpojeKaT mpexao / ja cam y
€JIEKTPOHCKOM (hOpMAaTy MOr0IHOM 3a TPajHO JeNOHOBAE.

/l ) 4
VY Beorpany, Z@ OZ“' . ?@'f ; [Tornue nokropanna

A D




HzjaBa 0 HCTOBETHOCTH IITAMNAHE H eJIEKTPOHCKE Bep3Hje JOKTOpCKe
aucepTanHje / JOKTOPCKOI YMETHHYKOI MPOjeKTa

VMe 1 mpe3umMe ayTopa AL DEJ((‘AH;-D]A-‘F) [—D\A-Em I
bpoj unnexca .A{,?/ @ﬂ

JIoKTOpCKH eTyaujcku nporpam

Hacnos moxTopeke aucepTanuje / JOKTOPCKOT YMETHHYKOT MIPOjeKTa

NEROPUBTE. YHTETAACALIUN MESUTA

Memrop (AP MRAL TIPABSIUE j RAHP. ﬂpr:;;b.

KomenTop:

IToTnucanu (MMe U Mpe3uMe ayTopa) /‘4 EDEKWA’P E[},A%U’ST\,

H3jaBJbyjeM J1a je mTaMIlaHa Bep3Hja Moje JOKTOPCKE JcepTaluje / IOKTOPCKOT YMETHHUKOT
IIPOjeKTa MCTOBETHA EJIEKTPOHCKO] BEP3MjH KOjy caM IIpeao 3a 00jaBJbHBaEe HA MOPTAILY
JHraranHor penosuTopajymMa YHHBep3HTeTa YMeTHOCTH Y Beorpany.

JlozBospaBam Ja ce objaBe MOjH JIMYHH [OJALM BE3aHW 3a J0OMjambe aKajieMCKOr 3Barba
JIOKTOpa HayKa / JOKTOpa yMETHOCTH, Kao IITO CYy HMe U IIpe3uMe, TOIMHA | MecTo poljersa 1
JIaTyMm onbpaHe pana.

OBH JMYHA TOJAIM MOTY ce 00jaBMTH Ha MPEXHHM CTPAaHHIAMa JUTHTATHe OHOTHOTEKE, ¥
€JIEKTPOHCKOM KaTauory u y nmyliuKanyujaMa YHHBEp3HTeTa yMETHOCTH Beorpasy.

ITornuc goxtopanga

Y Beorpany, 73(’:3. @H Z@‘f?h
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	Представа „Hotel Methuselah“ (2005-2007)15F  британске трупе imitatingthedog, посвећена британском послератном филму и француском новом таласу, користи мешавину видео пројекција и живе глумачке игре изузетно прецизно координиране са пројектованим сним...
	Ова врста несклада, који због различитих природа снимка и живог извођења, неминовно прати сваки рад на сценском делу које симултано користи игру глумаца уживо и пројекцију снимка. Свеједно је да ли је снимак филм, видео или аудио снимак.
	Јозеф Свобода, чешки сценограф чије се мултимедијално позориште Laterna Magika ослањало на комбинацију живих глумаца и филмских пројекција је и поред фасцинације могућностима овакве комбинације медија, исто тако био и те како свестан несклада и неравн...
	Филмска пројекција подразумева низ ограничења која су карактеристична за сваки снимак, што филм у основи јесте. Време трајања снимка, ритам, структура и садржина снимка су непроменљиви. Управо због ових својих ограничења филм је увек доминантна линија...
	Екрани
	Данас Пискаторова подела функција филмских пројекција у позоришној представи можда не би имала пуно поклоника, али он је први велики пионир не само употребе филмских пројекција, већ и разних других техничких средстава које му је индустријско доба став...
	За моје потребе је далеко кориснија једна другачије успостављена таксономија екрана.
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